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Fijital (Phygital) Pazarlama Uygulamalari Uzerine Bir inceleme: Amazon Go Ornegi

Omer CAKIN !

Ondokuz Mayis Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Radyo, Televizyon ve Sinema Bélumi
Deniz YAMAN 2

Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii

iletisim Bilimleri Anabilim Dali

Ozet

Dijitallesmenin blyuk bir hizla etkisini artirdigi 21. yizyil teknoloji caginda meydana gelen teknolojik buluslar, marka pazarlamalari
hususunda yeni mecralar yaratmaktadir. Geleneksel pazarlama uygulamalarinin ortaya koydugu sinirlamalar; yenilikgi pazarlama
uygulamalarinin ve farkli mecralarin kesfedilmesi zorunlulugunu yaratmistir. Gelenekselden dijitale gegis, yeni teknolojilerin
hayatimizda etkin bir bigimde rol oynamasini saglamistir. Sosyal medya vb. teknoloji tabanl uygulamalarin kullanimi bu tir dijital
ortamlar kolaylastirirken, bireylerin igerik Gretiminin de 6niin agmistir. Markalar Grinlerini pazarlama hususunda, hedef kitleden
gelen geri bildirimler dogrultusunda yeni stratejiler benimsemekte ve dijital etkilesimin glicinden faydalanmaktadir. Gliniimuzde ise
dijital etkilesim guctnuin doruk noktasi fijital (phygital) pazarlama uygulamalaridir. Dijital pazarlamadan ¢ok daha etkili ve gliglii olan
bu yeni pazarlama stratejisi, artirilmis ve sanal gergeklik uygulamalari vasitasiyla tiiketicinin marka ile etkilesime girebilme imkani
sunmaktadir. Fiziksel ve dijital deneyimleri harmanlayarak hedef kitle konumundaki bireylere daha gergekgi ve dokunulabilir bir ortam
saglayan fijital (phygital) pazarlama uygulamalari, bireylerin ilgisini gekme ve marka sadakatlerini gliglendirme konusunda da oldukga
basarili sonuglar vermektedir.

Bu galisma fijital pazarlama uygulamalarinin kullanim 6zelliklerini ortaya koymak amaciyla gergeklestirilmistir. Bu baglamda etkili bir
pazarlama yontemi olarak kabul edilen fijital pazarlama uygulamalarinin kullanimi Amazon Go fijital market uygulamasi érneginde
degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucunda Amazon Go fijital market uygulamasinin dijital ile fizikselin birlikte harmanlandigi fijital
pazarlama unsurlarini tasidigi géralmastar.

Anahtar Kelimeler: Fijital, pazarlama, sanal gergeklik, artiriimis gergeklik.

A Study on Phygital Marketing Applications: Amazon Go Example

Abstract

Technological inventions that took place in the 21st century technology age, in which digitalization increased its impact, create new
channels for brand marketing. Limitations of traditional marketing practices; created the necessity of exploring innovative marketing
practices and different media platforms. The transition from traditional to digital enabled new technologies to play an active role in
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our lives. The use of social media and similar technology-based applications facilitated such digital media while allowing individuals
to produce content. Brands adopt new strategies in marketing their products in line with the feedback from the target audience and
take advantage of the power of digital interaction. Today, phygital marketing applications are the culmination of digital interaction.
This new marketing strategy, which is much more effective and stronger than digital marketing, enables the consumer to interact
with the brand through augmented and virtual reality applications. Phygital marketing practices, which provide a more realistic and
tactile environment to individuals in the target audience by blending physical and digital experiences, also give very successful results
in attracting individuals' attention and strengthening their brand loyalty.

This study was carried out in order to reveal the usage features of phygital marketing applications. In this context, the use of phygital
marketing applications, which are accepted as an effective marketing method, has been evaluated in the example of Amazon Go
phygital market application. As a result of the evaluation, it has been seen that Amazon Go digital market application carries the
digital marketing elements that blend digital and physical together.

Keywords: Phygital, marketing, virtual reality, augmented reality.

© 2020 OMU

1. Giris

Bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan hizli degisimler gliniimiizde internet ve internet tabanli hizmetlerin kullanimini her
gegen giin artirmaktadir. iletisim olanaklarina her giin bir yenisi eklenmeye baslamistir. Bu durum isletmelerin tiiketicilerle
iletisim sekillerine yansimaktadir. Teknoloji tabanli meydana gelen gelismeler dijital bir devrimin yasanmasina, sosyal
aglarin toplumsal hayatimiza niifuz etmesine ve pazarlama pratiklerinin degismesine neden olmaktadir. Kullanicilarin
yalnizca igerik tuketicisi olarak konumlandirildigi Web 1.0°in yerini Web 2.0’a birakmasiyla ve internetin de buyik 6lgekli
etkisiyle birlikte kullanicilar, salt tiiketici konumundan gikarak icerik Ureticileri konumuna yerlesmislerdir. Etkilesimin biiyik
bir 6nem tasidigi bu pratikte, bireyler marka hakkindaki olumlu/olumsuz dusincelerini diger internet kullanicilar ile
"aninda" paylasabilmektedirler. Dolayisiyla bu noktada, bliyiilk marka kuruluslari Griin pazarlama stratejilerini geleneksel
yontemlerden ayirarak, tiketici odakh stratejilere g¢evirmislerdir. Marka kuruluglari, tiketiciyi odaga alan pazarlama
stratejileri cergevesinde tiketici ile Griin/marka arasindaki etkilesim diizeyini en Ust seviyede tutma, tiiketicilerin markaya
yonelik pozitif tutum takinmalarini saglama ve marka sadakatlerini artirma ugrasi igerisine girmislerdir.

Medya, halka ait anlami tasiyan "mediae", "medium" kelimelerinden tiireyen Latince kokenli bir kelimedir. Tozlu ve Solak
(2007: 53) medyayi, "Yazili (gazete, dergi) ve elektronik basin (televizyon, radyo, sinema ve film), internet, bilgisayar, video,
haberlesme uydusu ve bunlar gibi kitle iletisim araglarina verilen isim olarak tanimlarken; Medya Terimler S6zIGgU ise sozI,
yazili, gorsel iletisim araglarinin tamami" olarak agiklamistir (Darici, 2014: 161).

Geleneksel medya ¢aginda agizdan agza pazarlama yontemiyle tiiketiciler sadece kendi yakin gevrelerine, aile ve arkadaslari
ile etkilesime girebilirken, dijital cagda internet araciligiyla kolaylikla olusturulabilen ve kayit olunabilen platformlar (bloglar,
Facebook topluluklari vb.) aracihgiyla bir Grin hakkindaki gériis ve deneyimlerini Uye kullanicilar/tiketiciler ile
paylasabilmektedirler. Tlketicinin ¢ok daha belirleyici ve baskin bir rol oynadigi bu yeni diizende, artik kisilerin marka
hakkindaki diistincelerinin yani sira deneyimleri de biylik 6nem tasimaktadir. Tlketiciler, markaya ait bir Griin hakkinda onu
satin almadan Once internet ortaminda olusturulan topluluklara lye olarak, diger tiiketicilerin triin hakkindaki gorislerini
ve deneyimlerini temel hareket noktasi olarak almaktadir. Bu asama, karar mekanizmasinin gok dnemli bir bolimini
olusturmaktadir.

21. ylzyill dijital ¢aginda insanlar, sosyal, politik, ekonomik vb. olaylara ait gelismeleri ve hatta gelecek hakkindaki
varsayimlari medya araciliglyla takip etmekte ve bunlari medyanin sagladigi bilgiler 1siginda anlamlandirmaktadirlar. Bu
sebeple mevcut olay ve gelismelerin, aslinin degistiriimeden ve gercek baglamindan koparilmadan insanlarin hizmetine
sunulmasi 6nem arz etmektedir. Clinklii medyanin olaylari sunus bicimi (temsili) alici konumundaki bireyler tarafindan
icsellestirilebilmektedir (Polat, 2018: 47). Medyanin temsil seklinin bireylerin olaylari anlamlandirma sirecine olan
yadsinamaz etkisi, temsil konusunun tartisilmasinin gerekliligini glindeme getirmistir (Varol, 2014: 303). Stuart Hall (1997:
7-8), temsilin olayin sonucunda ortaya ¢ikan bir sey degil, olayin yapici 6gesi oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla olayin
aktorleri konumundaki kisilerin bu temsil siireci igerisinde kendilerine yer edinmeleri ve olayi kendi gercgeklik siizgeglerinden
gecirerek iletmeleri 6nemlidir. Lakin geleneksel medyada iletisim tek tarafli bir sekilde gergeklesir ve kullanicilar igerik
liretim sirecinde aktif bir rol oynamamaktadir. Kullanicilar, Gretilen iceriklerde herhangi bir etkiye sahip olmamalarinin yani
sira kendilerine sunulan bu medya iceriklerinden de etkilenmektedirler (Yar, 2012: 249).

Geleneksel medyanin tek tarafli olan iletisim yapisinin aksine yeni medyada kullanicilar (retilen iceriklere dogrudan etki
edebilme yetisine sahiptirler. Boylelikle yeni medya, kullanicilarin bir Griin ya da hizmet hakkindaki goruslerini veya
deneyimlerini paylasabildikleri daha demokratik ve tarafsiz bir ortam haline gelmektedir (Nakayama, 2017: 70). Kisiler ve
toplumlar arasi etkilesime olanak saglayan bir ortam haline gelen yeni medya, medya igeriklerinin zenginlesmesine de ortam
hazirlamistir (Chao-Chen, 2013: 183). Zaman ve mekana olan sinirliliklari ortadan kaldiran yeni medyada etkilesim karsilikh
ve es zamanh olarak gerceklesmektedir. Geleneksel medyanin yapisi itibariyla izleyicilere/kullanicilara sunamadig es
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zamanlilik ve karsiliklilik 6zelliklerini blinyesinde barindiran yeni medya, bu 6zellikleri ile azinlikliklara, savas go¢menlerine
vb. dezavantajli gruplara kendilerini esit temsil edebilme olanagi sunmaktadir (Erbay, 2012: 150-151). Bu bilgiler 1siginda,
Web 1.0’dan Web 2.0’a gegisin yagsanmasi ve yeni medyanin insan yasamina dahil olmasi ile birlikte, salt tiiketici konumunda
olan izleyicilerin/kullanicilarin artik birer icerik Ureticileri pozisyonunda yer aldigini séylemek mimkindir. Facebook,
Instagram gibi sosyal medya platformlari, isletmeler agisindan potansiyel musteri niteligi tasiyan kisiler ile etkilesim
kurmada etkili olan yeni trendler arasindadir. Sosyal medya platformlarinin sundugu bu etkilesim 6zelligi, isletmelerin sosyal
medyaya katilimini, Grlin ve hizmetlerin tanitiminda yeni stratejiler gelistirmelerini zorunlu hale getirmistir (Cakin ve Bolat,
2018: 182).

Marka, kurum veya kuruluslar rekabetin hat safhada oldugu serbest piyasadaki pazar paylarini artirmak, mevcut
konumlarini gliclendirmek, Girlin ve hizmetlerinin satislarinda artis yaratabilmek igin dijitallesmenin getirdigi yeni pazarlama
stratejilerini benimsemek zorundadirlar. Teknolojinin bu hizli devinimine ayak uyduramayan ya da uyum saglamakta
zorlanan markalar unutulmaya mahk(im kalirlar. Pazarlama stratejilerinin olusturulmasinda en belirleyici unsur hig
kuskusuz, teknolojidir. Artinlmis gergeklik (AG), sanal gercgeklik (SG) ve fijital pazarlama gibi gorece yeni kabul edilen
uygulamalarin marka temsiline etkisi yadsinamayacak kadar guglidar.

2. Artirllmis Gergeklik (Augmented Reality)

Ronald Azuma (1997:358) artirilmis gergeklik (AG) teknolojisini, sanal uzamin veya sanal gergekligin bir varyasyonu
olarak tanimlar. Milgram ve Kishino (1994: 1332) artinlmis gercekligin, dijital evrende olusturulan nesnelerin gergek
diinya Uzerine bindirildigi bir gerceklik ortami oldugunu ifade etmektedir. Sherman ve Craig’e (2003:18) gore ise
artinlmis gergeklik, gercek diinya Uzerine ¢ boyutlu sanal objelerin yerlestiriimesi vasitasiyla olusturulan, gercek
zamanh ve etkilesimli bir ortamdir. Bir baska tanima gore artirilmis gerceklik, fiziksel diinya ve bilgisayar etkilesimi
vasitaslyla Uretilen video, grafik, ses, GPS konum bilgisi gibi verilerin biitinin blinyesinde barindiran bir ¢calisma ortami
olarak ifade edilmektedir (Zachary vd., 1997: 1119).

Artirllmis gerceklik (AG) ve sanal gergeklik (SG) kavramlari ¢ogu zaman birbirleriyle kanstirilir. AG ve SG teknolojisini
birbirlerinden ayiran en temel farklihk, artirlmis gergeklik teknolojisi fiziksel gercek diinya Uzerine sanal objeleri
yerlestirmesi araciligiyla var olurken, sanal gergeklik teknolojisi tamamen sanal uzamda olusturulan bir evrene sanal
objelerin yerlestirilmesiyle gerceklesir. Sanal gercgeklik teknolojisi araciligiyla gelistirilen dijital uygulamalar, kullanicinin
yasadigi fiziki dlinyayi sanal uzamda gergege en yakin sekliyle tasvir eder ve bunun sonucunda kullanici, bulundugu sanal
ortama tamamen yogunlasarak, fiziki diinyadan belirli bir middet kopar. Diger taraftan AG teknolojisinde ise durum
biraz daha farkhdir. AG teknolojisi ile gelistirilen bir uygulama ile etkilesime giren kullanici, fiziki diinyadan tam anlamiyla
soyutlanmaz ve gergek diinyayi algilayabilir. Bu teknolojide sanal objeler fiziksel diinyada belirlenen, isaretlenen
konumlara bindirilir ve boylelikle sanal uzam ile gergek diinya arasinda birlesim meydana gelir. Azuma (1997: 2) AG
teknolojisinin, bu birlesimi meydana getirebilmesi igin su li¢ 6zellige sahip olmasi gerektigini belirtir:

e Gergek ve sanal objeleri fiziksel uzamda birlestirme yetisine sahip olmali,
. Gercek zamanh etkilesimi saglamayabilmeli,
o AG teknolojisi, objeleri ti¢ boyutlu (3D) olarak temsil kabiliyetine vakif olmalidir.

Milgram (1994: 285), fiziksel ortam ile sanal uzam arasinda bir sirekliligin oldugundan s6z etmektedir. Bu surekliligin bir
ucunda herhangi bir teknolojik donanim kullanmadan, yalnizca giplak géz ile algiladigimiz gergek diinya yer alirken, diger
ugta ise tamamen bilgisayar teknolojisi araciligiyla var edilen sanal evren yer almaktadir. Gergek ve sanal objelerin bir
arada sunuldugu, fiziksel gergek gevre ile sanal uzam arasindaki ara gegisler ise "harmanlanmis/karma gergeklik" olarak
tanimlanmistir. Milgram ve Kishinobu karma gerceklik durumunu, "Gergeklik-Sanallik Stirekliligi" ismini verdikleri bir sekil

(Sekil 1) ile agiklamaktadirlar.

Sekil 1: Sanallik-Gergeklik Strekliligi

HARMANLANMIS GERCEKLIK

—
—

Gergek ortam  Artirilmis gerceklik Artirllmig sanallik ~ Sanal ortam

Kaynak:Milgram, P. ve Kishino, F. (1994).
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Teknolojik alanda meydana gelen her bir yenilik, bireylerin ilgi diizeylerini bir list seviyeye tasimaktadir. Bu gelismeler,
insan dogasinin karsi konulmaz arzularindan biri olan tiiketim aliskanligini da destekler niteliktedir. Teknolojinin yenilikgi
guclinden etkili bir sekilde faydalanmayi basarabilen markalar, zaman asimina ugramis reklamlara yeniden hayat
verebilmekte ve hedef kitle Gzerinde biyik bir basari yakalayabilmektedirler. Artirilmis gerceklik teknolojisinin
kullaniminin, markalar tarafindan Uriin pazarlamasinda ve reklam kampanyalarinda giderek yayginlasmaya baslamasi,
uygulamalarin pazarlama faaliyetleri tizerindeki olumlu etkisine 6rnek teskil etmektedir (Kése, 2017: 55). Rekabetin hat
safhada oldugu serbest piyasada bilinirligini artirmaya ve kalici olmaya g¢alisan markalar i¢in Grlinlerin tanitiminda
izlenilen reklam kampanyalari hayati 6nem tasimaktadir. Markalarin reklam kampanyalarinda kullandiklari dilden
segtikleri renk kombinasyonlarina kadar olan her sey, marka kimligini yaratmaktadir. Dolayisiyla, markalarin kendilerini
ifade etme ydntemleri teknolojinin yenilikgi ve etkili yapisi vasitasiyla hedef kitle Uzerinde basanli sonuglar
verebilmektedir. Ozellikle teknolojinin icine dogmus ve onunla biiyiimiis bireylerin satin alma davranislarini
yonlendirebilmek icin markalar, teknolojik uygulama temelli reklam kampanyalari olusturmaktan ¢ekinmemelidirler.
Artirllmis gergeklik uygulamalarinin kullanildigi reklam kampanyalarinda, satin alma asamasinda kararsiz kalan bireylerin
Grln ile etkilesime girmesine ve Uriini deneyimlemesine firsat sunmasi, bu kampanyalarin nihai amaci olan tiiketim
unsurunu artirdigl yadsinamaz bir gercektir.

3. Sanal Gergeklik (Virtual Reality)

Fiziksel bir yapiya sahip olmayan, ancak algisal ya da kurgusal olarak var olan her sey sanal olarak nitelendirebilir. Sanal
(virtual) var olmayan fakat alginin manipilasyonu ile var oldugu sanrisinin yaratilmasi durumunu ifade eden virtualis
kékeninden tiireyen bir kavramdir (Ongen, 2014: 26). Sanal gergeklik (SG) kavrami ise, katilimcinin veya kullanicinin
yaratilmis bir sanal uzama, ayarlanabilir bir zaman yapisi baglaminda dahil olmasi ve etkilesime girmesi temel ilkesine
dayalidir. Katihmcilarina gergekmis hissi vererek, onlarin dokunma, hareket vb. duyusal algilarini etkileyen bu sanal uzam,
Ug¢ boyutlu (3D) goriintii ve ses aygitlari gibi teknolojik cihazlar vasitasiyla yaratilan bir ortamdir (Kurutizimcii, 2007: 94;
Yilmaz, 2019:265)."Sanal" kavrami Turk Dil Kurumu tarafindan, "gercekte yeri olmayip zihinde tasarlanan, mevhum, farazi,
tahmini" olarak tanimlanirken; "gergek" kavrami ise "yapay olmayan, dogayi oldugu gibi yansitan, dogadaki gibi olan,
hakikat" seklinde ifade edilmistir (https://www.tdk.gov.tr). Kelime anlamlari itibariyle bakildiginda birbirleri ile taban
tabana zit olan "sanal" ve "gercek"’ kavramlari, gelisen teknolojinin de etkisiyle yeni bir birliktelik durumu olusturmuslardir
(Erdem, 2019: 202).

Sanal gerceklik (SG), insanlarin fikir ve deneyimlerini paylastigl, sanal uzamda yeni seyler kesfettigi bilgisayar destekli
olusturulan bir ortamdir. Katilimcilarin deneyimledigi, tanik oldugu ve etkilesime girdikleri diinya, sanal diinya olarak
nitelendirilir. Bununla birlikte, "sanal diinya" kavrami yalnizca 6zel olarak sanal gergeklik diinyalarina atifta bulunmaz.
Romanlar, filmler ve diger iletisim kurallari gibi diger medyalarin igeriklerine atifta bulunmak igin de kullanilabilir (Craig,
Sherman, &Will, 2009:1). William Sherman ve AlainCraig (2003:6-12) sanal gergeklik deneyiminin dort temel unsura
dayandigini ifade etmektedirler. Bunlar; (1) ¢ boyutlu grafik diinya, (2) dalma/igine girme, (3) duyusal geri bildirim ve son
olarak (4) etkilesimdir. Sherman ve Craig’in tanimlamalarina gore (g boyutlu grafik diinya, verilen bir ortamin ana igerigidir.
Yaratan kisinin zihninde var olan, yayinlanarak baskalariyla paylasilabilen mekandir. Dalma/icine girme ise, kullanicilarin
baska bir alternatif gerceklik icerisinde yer almasi durumudur. Kullanici, fiziksel diinyadan soyutlanarak tamamen sanal
uzamin igerisine dalar/girer. Duyusal geri bildirim unsuru ise sanal gerceklik i¢in oldukga 6nem arz eden bir bilesendir. Sanal
gergeklik (SG) sistemi, kullanicilarin eylemlerine gore duyusal olarak anlik geri bildirimlerde bulunur. Béylece, kullanicilar
icinde bulunduklari sanal evrende kendi varliklarini hissedebilirler. Son olarak, sanal gergekligin otantik goriinebilmesi igin
kullanici eylemlerine cevap vermesi, yani etkilesim unsurunu biinyesinde barindirmasi gerekir. Kullanici, gergeklestirdigi
eylemler ile sanal uzami etkileyip, degistirebilir; eylemlerinin sonucuna bagli olarak sanal ortamdan etkilenebilir.

insanlar, her zaman farkli diinyalar yaratma arzusu ve ugrasi icerisinde olmuslardir. Atalarimiz, bu arzularini hikaye anlatimi,
yazi ve sanat araciligiyla gerceklestirmislerdir. Bir hikayeye odaklandigimizda, onun zihnimizde betimleyebilmek icin en
kiigik detaylara dikkat ederiz. Temel olarak, farkli bir diinyayr duyumsariz. Sanal gergeklik (SG) teknolojisi bu durumu bir
adim oteye gotirmekte; bizlere, zihnimizde canlandirmaya galistigimiz diinyanin bir pargasi olma firsatini vermektedir.
Sanal gergeklik (SG) teknolojisinin tarihsel seriivenine baktigimizda; Charles Weaton’un 1838 yilinda stereoskobu icadi,
sanal gerceklik (SG) tarihinin ilk biiytk kesfi olarak nitelendirilmektedir. Stereoskop, iki 6zdes fotografi kullaniciya ayni anda
gostererek, kullanicida derinlik algisi yaratma amaci tasimaktadir. Weaton’un bu devrim niteligi tasiyan bulusu, glinimizde
film, fotografcilik ve 3D sinema gibi uygulama alanlarinin gelismesine olanak saglamistir. Bilim insanlari ve mucitler,
stereoskobu daha da gli¢li makineler gelistirmek icin bir basamak olarak kullandilar. Bir mucit olan MortonHeilig, insanlarin
bes duyu organina ayni anda etki eden ve onlara surikleyici bir his yasatan "Sensorama" (Sekil 2) adl ilk makineyi icat
etmistir. Sensorama’nin, titresim verme ve koku yayma 6zelliklerine sahip olmasi, kullanicilari sanal uzamin igine gekerek,
bulunduklari ortamin gergeklik hissini artirmada oldukga 6nemli bir rol oynamistir. Sensorama’nin icadindan birkag yil sonra,
bir bilgisayar uzmani olan Ivan Sutherland ve 6grencisi David Evans, "Demokles’in Kilici (TheSword of Democles)" (Sekil 3)
adini verdikleri, ilk basa takilan ekrani (Head Mounted Display) gelistirdiler. Bu baslik kullanicinin, 1zgara benzeri bir yiizey
lizerinden sanal ortami gérmesine imkan tanimaktadir. Ayrica Demokles’in Kilici, kendinden sonraki ylzyilda icat edilen
sanal gercek basliklarinin da ilham kaynagi olmustur. Edward Link, 1929 yilinda "Link Trainer" ismini verdigi ilk ugus
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similatorini icat etmistir. Link Trainer’in herhangi bir gorsel ekrani yoktu fakat kontrol tekerlegi tarafindan hareket
ettirilebilen bir hidrolige sahipti; bu durum Link Trainer’in, katihmcilarda gercek bir ugak diizeneginin icindeymis algisi
yaratma hususunda basarili olmasini saglamigtir. Ugus simulatori igin bir HMD aygitinin gelistirilmesi ise Thomas Furness
onciliglinde gerceklesmistir (Huaman, 2018; The Franklin Institute, 2019).

Gorsel 1: Sensorama

sensorall'a
T ——

Kaynak: Hauman, K. (2018).

Markalar, hedef kitlelere daha iyi ulagsabilmek ve tiketiciler izerinde kalici etki yaratabilmek adina reklam stratejilerinde
sanal gergeklik (SG) uygulamalarindan faydalanmaktadir. Yogun bir rekabetin yasandigi reklam piyasasinda markalar,
tuketicilerin ilgilerini cekebilmek icin farkli stratejiler Gretmektedirler. Reklamcilik alaninda gorece yeni kabul edilen sanal
gerceklik teknolojisinin kullanimi her ge¢en giin daha da yayginlasmaktadir. Burada, sanal gergeklik teknolojisinin potansiyel
misteri profili tagiyan bireyi merkeze almasi, kullanicinin sanal uzamda riini deneyimlemesini saglamasi ve marka ile olan
etkilesimini artirmasi gibi 6zellikler belirleyici rol oynamaktadir. Teknoloji ¢gaginin yarattigi yeni tiketici profili, salt tiketim
unsurlarindan etkilenmemekte; tiiketim olayini gergeklestirirken deger gordigini hissetmek ve tiketirken eglenmek
istemektedir. Ayrica markalar, sanal gergeklik teknolojisini kullanarak global olaylara (kiiresel isinma, nesli tikenen
hayvanlar vb.) karsi farkindalk kampanyalari baslatarak tiketicilerin takdirini toplayabilmekte ve bdylelikle marka tercih
edilebilirligini artirabilmektedirler. Dolayisiyla markalar, triin ve hizmetlerinin tanitiminda her daim yenilik¢i ve ilgi cekici
fikirler gelistirerek etkili pazarlama stratejileri olusturmali; en 6nemlisi de, teknolojinin nimetlerinden en dogru sekilde
faydalanmali ve ¢agin yeniliklerine uyum saglamayi bilmelidirler.

4. Fijital (Phygital) Pazarlama Kavrami

Fiziksel ve dijital olanin bir arada var olabilecegi bir sistemi ifade eden "fijital (phygital)" s6zcgli, Amerikan Reklam
Ajanslari Birligi Baskani tarafindan 2007 yilinin Haziran ayinda ilk kez kullaniimistir. iki kavramin fiizyonu sonucunda
meydana gelen fijital kavraminin popilaritesi son yillarda giderek artmakta ve kullanimi yayginlasmaktadir (Odabasi,
2017:43). Fiziksel ve dijital evren arasindaki sinir ve sinirhliklarin ortadan kalkmasi sonucunda olusan bitiincil/karma
diinya "Fijital Dunya" olarak adlandiriimaktadir. Fijital dlinya, birbirlerinden kati sinirlarla ayrilan iki farkli uzama ait
(fiziksel ve dijital) iletisim kanallarini, pazarlama iceriklerini, topluluklari birlestirerek, onlari birbirleriyle etkilesime
girmeye ve ortak hareket etmeye zorlamaktadir (Lehy, 2017:47). Fijital kavrami kullanicilar ve Uriin arasinda pazarlama
iletisimini olusturan fiziksel ve dijital ortamin yeniliklerini kullanan bir sistem olusturmaktadir (Nakazawa ve Tokuda, 2007:
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368-373). Fijital kavrami, fiziksel ve dijital diinya deneyimlerini ortak paydada birlestirerek/harmanlayarak tiketiciye en
etkili ve dogru yoldan ulasmayi hedefleyen yeni nesil pazarlama yéntemidir (Yalginkaya, 2017: 51). Bu anlamda ortaya
cikacak iletisim boslugu dijital teknoloji ve kisisel etkilesimin (fiziksel) birlikte kullanimiyla ortadan kaldirilacaktir. Boylelikle
pazarlama iletisiminin daha dinamik, daha hizl bir sekilde gergeklestirilmesinin yaninda, insan algilarini zorlayan yeni bir
konsepte ilerlemesi tiiketici ile iletisim agini gliclendirmektedir.

Cok kanalli bir misteri deneyimi olan fijital, tliketicilerin hem fiziksel hem de dijital alanlarda deneyim yasamalarinda
etkilidir. Fiziksel deneyim, Griin ve hizmetlere deger katarken, dijital deneyim ise fiziksel deneyimi gliclendiren bir
kombinasyon saglamaktadir (Moravcikova ve Kliestikova, 2017: 149). Fijital, fiziksel ve dijital diinya arasinda koépri kurmak
icin 6nemli bir rol Ustlenmekte ve etkilesim saglamaktadir. Bu etkilesim marka ve Uriinlere katma deger olarak
yansimaktadir.

Sekil2: Sanal ve Gergek Diinyanin Capraz Baglantisi

Dijital

Kaynak: Moravcikova, D. ve Kliestikova, J.(2017: 150).

Fijital pazarlama; markalarin uygulamalar, web siteleri, dijital satis noktalari ve geleneksel deneyimlerini birlestirmesinde
etkili olmustur. Tuketicilerin bu markalarla olan etkilesim sikligini artirirken, onlari etkileme olasiligini da yikselmistir. Bu
durum marka algisini pekistirmede de etkili olmaktadir.

Dijitallesmenin fiziksel ile birlikte kullanimi misteri deneyimini olusturmalari ve etkilesimi artirmalari agisindan bir takim
sartlarin saglanmasi gerekmektedir. Oncelikli olarak bu deneyimin saglanabilmesi icin markalar ve tiiketiciler fijitale
uyumlu olmalidir. Web siteleri, uygulamalar gibi fijital birlesenler magaza ziyaretlerini artirmalidir. Tiketicilerden daha
fazla veri saglayacak bir sistem olusturularak, karar vermelerine yardimci olunmalidir.

isletmelerin kendilerini siirekli hedef kitlelerine fark ettirmelerin yolu dijital ve fiziksel alanlarda es zamanli varliklarini
surdirmelerinden gegmektedir. Bu anlamda her alanda igerik tGretmeleri ve bu igerikleri bir dijital- fiziksel veya tam tersi
bir bicimde bir dongi igerisinde hedef kitlelerine sunmalari gerekmektedir.

5. Yontem Ve Bulgular
5.1. Yontem

Bu calisma, yapi itibariyle nitel arastirma 6zelligi tasimaktadir. Nitel arastirmalar “gézlem, gorlisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercgekgi ve biitlinciil bir bicimde ortaya
konmasina yénelik nitel bir slirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlanabilir (Yildirnnm ve Simsek, 2008: 39). Arastirmada,
ornek olay incelemesi yonteminden yararlanilmig; 6rneklem olarak ise Amazon Go fijital market uygulamasi segilmistir.
Ornek olay arastirmalari, belli bir temsil giiciine sahip, bir kisi, kurum ya da olayin belirlenerek detayl bir sekilde analiz
edilmesine yonelik ¢calismalar olarak tanimlanabilmektedir (Seyidoglu, 2009: 30). Kiling’in (2007) ifadesine goére ise 6rnek
olay incelemesi metodunun kullanildigi arastirmalar, belli yargilara varma, yeni bulgulara erisme ve kesfetme acisindan
blyik 6nem arz etmektedir.

5.2. Bulgular: Amazon Go

Tirk Dil Kurumu’nda (tdk.gov.tr), tiketim kavrami "Uretilen veya yapilan seylerin kullanilip harcanmasi, yogaltim, istihlak,
Gretim karsiti" olarak tanimlanmaktadir. Teknolojinin toplum yasaminda etkisini her gegen gilin giderek artirmasina bagli
olarak insanlarin tiiketim aliskanliklari ve beklentileri de degismektedir. Markalar, insanlarin tilketim arzularini ateslemek,
Griin ve hizmetlerini hedef kitlelerine daha etkin bir sekilde pazarlamak amaciyla teknolojiden faydalanmakta; bireyi
merkeze alan ve Urlin ile etkilesimine olanak saglayan yeni pazarlama stratejileri gelistirmektedirler.
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Teknolojik gelismeler ve yenilikler, insan dogasinin karsi konulmaz bir arzusu olan tiiketme aliskanligini desteklerken, ayni
zaman bireylerin ilgi dlizeylerini her yenilik ile birlikte bir Ust seviyeye tasimaktadir. Teknolojiye, dolayisiyla donisiime ayak
uydurmayi basaran bireyler yeniliklere agik ve farkli olana egilimli hale gelmektedirler (Kése, 2017: 55).

ABD merkezli e-ticaret ve bulut bilisim sirketi olan Amazon firmasi yapay zekayi fiziksel mekanla harmanlayarak, bireylerin
tuketim aliskanliklarinda blyik degisikliklere sebep olacak bir proje gelistirmistir. Bu projenin adi, Amazon Go (Gorsel 3).
Amazon Go, bilinen diger bitiin market zincirlerinden farkl bir isleyise sahiptir. Bu market, tamamen yapay zeka, kamera
ve sensorler araciligiyla yonetilmekte; ayrica market icerisinde herhangi bir 6deme noktasi, kasa ve kasiyer
bulunmamaktadir.

Gorsel 3: Amazon Go Magazasi

Kaynak: Metz, R. (2018).

Amazon Go marketine girebilmek ve aligveris yapabilmek icin bazi gereklilikler bulunmaktadir. Oncelikle, bireyler akilli
telefonlarina Amazon Go uygulamasini yiiklemeli, bir hesap olusturmali ve aktif olarak kullandiklari kredi/banka kartlarindan
herhangi birini bu hesaplari ile iliskilendirmek zorundadirlar. Bundan sonraki siire¢ ise oldukg¢a basit bir sekilde
ilerlemektedir. Kullanicilar, sahislarina ait bir hesap olusturulduktan sonra uygulama tarafindan kendilerine, markete
girebilmek ve aligveris yapabilmek igin bir karekod verilmektedir. Kullanicilar, bu karekodu giristeki turnikelere okuttuktan
sonra alisverise baslayabilmektedirler (Gorsel 4).

Gorsel 4: Karekodu Okuyucu Turnike

"Just Walk Out (Sadece Yiirlylp Gidin)" mottosunu tasiyan Amazon Go, bireylere istedikleri Grtnleri raflardan alip, herhangi
bir 6deme sirasi beklemeden marketten yiriyerek gikip gitmelerine olanak saglamaktadir. Market icerisindeki hareketleri
kameralar tarafindan takip edilen bireyler/tiiketiciler raflardan herhangi bir Grint aldiklari anda mobil uygulamadaki
alisveris sepetine bu uriin eklenmekte; eger kisi fikrini degistirir ve Grinl almaktan vazgecerse, lrini rafa geri biraktigi
anda bu Urlin eszamanli olarak sanal sepetinden c¢ikartiimaktadir. Bireyler/tiketiciler, tGrtinleri alip magazadan ayrildiktan
sonra uygulama tarafindan kendilerine, yaptiklari alisverise ait fatura dzetleri mesaj olarak iletilmektedir (Gérsel 5). isleyis
tamamen yapay zeka, kamera ve sensorler araciligiyla yuritilUyor olsa da Amazon Go magazasinda gergek calisanlar da
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mevcuttur. Fakat bu galisanlar sadece sistemin asiri yliklenmeye bagli olarak ariza vermesi veya kullanilamaz hale gelmesi
durumunda gerekli miidahalelerde bulunmak, raflarin diizenlenmesini saglamak ve alkol satin alimlarinda kimlik kontroli
yapmakla yetkilendirilmislerdir.

Gorsel 5

il T-Mobile = 11:02 PM

Monday, Nov 26

Your trip time was 27s

Kashi Oatmeal Cookies, Dark
Chocolate, 8.5 oz

$3.29
Subtotal $3.29
Sales tax $0.07
Total $3.36

THANKS FOR SHOPPING!
Amazon Go | 113 S Franklin St

ntact us about this trig
Order #113-6770653-8914647

ik t refunc

O

Kaynak: Kose, H. (2018).

Amazon Go bagkan vekili Gianna Puerini, tamamen teknolojik araclar ile donatilmis bu marketin bireylere/tiketicilere,
“secim, fiyat ve rahathk’ unsurlarinda kolaylk ve uygunluk sagladigini ifade etmektedir (Sutton, 2018).

6. Sonug

Teknolojinin ve internetin insan yasaminin 6nemli bir pargasi haline geldigi 21.ylzyil dijital caginda geleneksel pazarlama
yontemleri etkisini ve 6nemini giderek yitirmeye baslamistir. Markalar, Girin ve hizmetlerin pazarlanmasi hususunda
direkt olarak tuketiciyi odaga alan ve tiiketicinin Urin ile etkilesimine olanak saglayan yeni pazarlama stratejileri ve
kampanyalar gelistirmektedirler. Gelistirilen stratejilerde ve yiritilen kampanyalarda, teknolojik yenilikleri yakindan
takip ederek, degisime uyum saglamayi basarabilen markalar, tiketici nezdinde olumlu etkiler birakmayi basarabilmekte;
tuketici-marka baghligini giiclendirmenin yani sira, tiiketiciye yeni ve alisilmisin disinda bir deneyim sunduklari i¢in de
markaya duyulan sadakatin perginlenmesini saglamaktadirlar. Dolayisiyla bu etkiler g6z 6niinde bulunduruldugunda, AG
(artinlmis gerceklik) ve SG (sanal gergeklik) gibi teknolojik uygulamalarin halkla iliskiler ve reklamcilik faaliyetlerindeki
kullanim alanlari giderek yayginlasmaktadir. Bu tarz teknolojik uygulamalarin tlketiciler tizerinde biraktig en buyik etki
“farkhlik”” hissidir. Clinkii glinlimiz Gre-tiketicileri®, tiiketim hususunda ayni olani/ayni yeti degil farkh olma arzusunu
yasamlarinin merkezinde konumlandirmaktadirlar.

Gorece yeni bir kavram olarak kabul edilen ve bu arastirmanin temel 6gesi olan "fijital pazarlama", sanal uzamin fiziksel
ortamdaki karsiligi olan uygulamalar araciligiyla tiiketicilere erismeyi arzulamaktadir. AG ve SG gibi teknolojik
uygulamalarin kullanildigi ve bu uygulamalar vasitasiyla tiketicilere alisiimisin disinda birtakim deneyimlerin yasatildigi
pazarlama stratejileri global anlamda yayginlasmaya baslamaktadir. Fijital pazarlamanin yakin gegmiste hayata gegirilmis
en glzel 6rneklerinden biri, Amazon firmasi tarafindan 2018 yilinda isleyise koyulan Amazon Go fijital market
uygulamasidir. Bu market tamamen yapay zeka, kamera ve sensorler araciligiyla yonetilmekte; lakin bunun yaninda,
tamamiyla fiziksel bir cevrede, tiiketicilere trinler ile etkilesim olanagi sunmaktadir. Kisaca Amazon Go, dijital ile fizikselin
birlikte harmanlandigi fijital market olma 6zelligi tasimaktadir. Tuketiciler/bireyler, tamamen kisiye 6zel ¢evrim igi
uygulama hesabi tizerinden edinilen karekod araciligiyla giris izni verilen, icerisinde herhangi bir 6deme noktasi veya kasa
olmayan ve belki de en 6nemlisi, 6deme noktalarinda olusan uzun kuyruklarda dakikalarca bekleme derdi bulunmayan bu

3 AlvinToffler (2018), kisisel intiyaglarini karsilamak igin Uretim yapan bu kisileri, tretici (producer) ve tuketici (consumer) kelimelerinin birlestirilmesinden tiirettigi “ Ure-tuketici
(prosumer)” olarak adlandirmistir. Toffler’a gore ire-tiiketiciler, yemeklerini kendi yapan, kiyafetlerini kendi diken, arabalarini kendi gelistiren kisilerdir. Ure-tiiketici olmanin
ozlinde, satin alinabilecek tiriin ve hizmetlerin bireylerin kendileri tarafindan tretilmesi yatmaktadir. Buradaki asil hedef, tiiketim igin Gretimdir. Bu durum bireyleri pasif-tiiketici
konumundan gikararak, aktif-tiketici konumuna yerlestirmektedir.
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yeni ve alisiimisin disinda olan marketi deneyimlemek icin blyuk bir heyecan duymus; tabiri caizse acilisin yapilacagi giin
Amazon Go marketinin bulundugu konuma akin etmislerdir. Bu durumdan anlasilacagi lizere glinimiiz (ire-tiketicileri,
daima farkli olani deneyimlemeyi arzulamaktadirlar.

Fijital pazarlama ilkesini benimseyip, tiketicilere yenilik¢i ve farkli deneyim firsatlari sunmayi basarabilen; teknolojik
gelismeler 6nciiliglinde sirekli bir devinim halinde olan 21. yuzyil dijital diinya diizenine uyum saglayan markalar,
firmalar veya kurumlar rekabetgi serbest piyasa ortaminda her daim bir adim énde olacaklardir.
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Sivil Toplum Kuruluslarinda Sosyal Sorumluluk Anlayisi: Yesilay Ornegi
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Ozet

Her gecen giin gelisen diinyada toplumun dinamikleri de degismektedir. Son donemlerde bu dinamikler arasinda sosyal sorumluluk
anlayisi hizla yikselise gegmistir. Bu anlayis bir kurulusun yasadigi cevreye, topluma ve tim paydaslarina karsi gerceklestirdigi
sorumlu davraniglarini anlatmaktadir. Kuruluslar, sosyal sorumluluk faaliyetlerini yerine getirirken paydaslarina olan yikamlalikleri
ve olumlu itibar kazanma amaglari ile hareket ederler. Bu faaliyetler sonucu olumlu itibar kazanan kuruluslarin basarilari da paralel
olarak artmaktadir. Sosyal sorumluluk yalnizca bir kurumu degil toplumun pek ¢ok kesimini ilgilendiren bir kavramdir. Sosyal
sorumluluk yaklagiminin benimsendigi bu genis alan igerisinde sivil toplum kuruluslari 6nemli bir rol Ustlenmektedir. Toplumsal
menfaat ve refah igin bircok alanda faaliyet gosteren sivil toplum kuruluslari hedef kitleleri, gondllileri ve kurumsal ¢alisanlari ile
sosyal sorumluluk alanina katkida bulunmaktadir. Bu ¢alismada Yesilay’in Sosyal Sorumluluk Calismalari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal sorumluluk, sivil toplum kurulusu, paydaslar.

Social Responsibility Approach in Civil Society Organizations: The Case of Yesilay

Abstract
Our world is constantly changing everday and society's social dinamics change with it. Among these dinamics, understanding of

social responsibility has quickly risen in recent times. This understanding extends to a corporation's responsible actions towards its
social surroundings, the community it serves and all its shareholders. When trying to fulfill their social responsibilities organizations
act in the best interests of their shareholders by obligation as well as their desire to gain positive reputation and respect.
Organizations that gain positive reputation in direct result of these actions will correspondently gain success. Social responsibility is
not just related to a single industry, it is a concept that affects all classes of society. Non-government organizations bear crucial
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liabilities in the wide scope that emcompasses this social responsibility approach. Non-government organizations take many actions
for the benefit of society and social welfare, therefore they contribute to the field of social responsibilty through and for their
target audience, volunteers and employees. In this study, Social Responsibility Studies of Yesilay were examined.

Keywords: Social responsibility, non-profit organisation, stakeholders.
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1. Giris

Glinimuzde yaganan ekonomik, teknolojik ve politik gelismeler neticesinde toplumun tiim kesimlerinin birbirine olan
baghhg artmistir. Bulundugumuz noktada isletmeler, strdirilebilir ve uzun vadeli basarilarin yalnizca kisa dénemde
karlari maksimum seviyede tutmakla elde edilemeyeceginin farkina varmis ve birtakim sorumlu davranislar sergilemenin
artik isletmelerin gelecegi, basarilari ve itibarlari icin 6nemli bir hale geldigini benimsemislerdir. Boylece sosyal sorumluluk
kavrami ve uygulamasi surdirilebilir basari igin kilit bir hal almistir (Kelgékmen, 2010: 303-304; Argiden, 2007: 26).
Kurumsal sosyal sorumluluk (KSS) ise son yillarda literatiire girmis bir kavram olmakla beraber sosyal sorumluluk
yaklasimina yeni bir boyut kazandirmistir. Ozel sektér yaninda kamu kurumlari, sivil toplum kuruluslari (STK), egitim
kurumlari ve yerel yonetimleri de kapsayan bu kavrama gore, bu kuruluslar faaliyetlerini gerceklestirirken paydaslarinin
¢ikarlarini da 6Gnemsemeli ve ayni zamanda korumalidir (Aktan ve Vural, 2007: 95).

Sosyal sorumluluk yaklasiminin genisleyen perspektifinde sivil toplum kuruslari, bu kuruluslarin sosyal sorumluluk alanina
katkilari ve yaptigi faaliyetler 6nem kazanmaktadir. Sivil toplum kuruslari dogrudan toplumun iginde var olan, toplumun
menfaatine faaliyetlerde bulunan ve bu faaliyetlerle kamuoyunu etkileyebilen kuruluslardir. Dolayisiyla bu kuruluslarin
sosyal sorumluluk kavramina bakis acilari, gerceklestirdikleri projeler ve galismalari 6nemli birer konu olarak karsimiza
cikmaktadir. STK’larin bagimsiz olarak yurattikleri sosyal sorumluluk faaliyetleri yaninda kamu sektori, 6zel sektor vb. ile
is birligi icinde olduklari faaliyetlerden de s6z etmek miimkiindiir (Kayalar ve Ozmutaf, 2007: 108).

Bu cercevede bakildiginda sosyal sorumluluk kavraminin artan énemi, sivil toplum kuruslari ile ilgili olan boyutuyla ele
alinmasi ve incelenmesi gereken konular arasindadir. Bu ¢alisma ile sivil toplum kuruluslari ve sosyal sorumluluk kavrami
bir araya getirilmistir. Bu amagla 6nemli sivil toplum kuruluslarindan biri olan Yesilay ile ilgili uygulamah bir ¢alisma
yapiimistir. Yesilay Kirikkale Subesi Baskani Muhammet Erkam ISLER ile derinlemesine gériisme gerceklestirilmis ve bu
gorisme ile Yesilay’in sosyal sorumluluk anlayisi ve calismalari hakkinda detayli ve kapsaml sonuclar elde edilmek
istenmistir.

2. Sosyal Sorumluluk Kavrami ve Geligimi

Gunumuzde kurumlar ciddi bir rekabet ortami icerisinde faaliyetlerini gerceklestirmektedir. Kurumlarin igcinde bulundugu
bu rekabet ortami micadeleyi de beraberinde getirmektedir. Bu miicadelede fark olusturmak icin kullanilacak iletisim
kozlarindan belki de en 6nemlisi sosyal sorumluluk faaliyetidir. Sosyal sorumluluk anlayisi cergevesinde faaliyetlerde
bulunmanin amaci ise toplumsal fayda saglamak ve toplumda bir fark olusturmaktir (Selvi ve Sentirk, 2016: 145).

Sosyal sorumluluk kavrami, bircok farkli sekilde tanimlanmistir ve tanimlanabilecektir. Hayirseverlik, iyilik, yardimseverlik
gibi ifadeler zaman zaman sosyal sorumluluk kavrami yerine kullanilirken, sosyal sorumluluk kavrami da bu ifadeler yerine
gecebilmektedir (Kémirct ve Yildirim, 2016: 144). Kavrama bakildiginda, sosyal olan toplumsal olani ifade eder ve
sorumluluk ise “kisinin kendi davranislarini veya kendi yetki alanina giren herhangi bir olayin sonuglarini tGstlenmesi,
sorumluluk, mesuliyet” seklinde ifade edilir (TDK, 2019). Buna goére sosyal sorumluluk genel anlamda, birtakim
davranislarin toplumsal sonuglar gozetilerek diizenlenmesi seklinde tanimlanabilir (Saran vd., 2011: 3734).

Sosyal sorumluluk; kurumlarin veya bireyin icinde bulunduklari toplumun deger ve normlarina paralel sekilde hareket
etmesi ve ylrittugi faaliyetleri bir fayda beklemeksizin gondlli olarak yerine getirmesi seklinde ifade edilebilir (Candz,
2010: 161). Gonullaluk cercevesinde hareket eden kurumlardan beklenen, yasalarla gizilen sinirlari asarak topluma farkli
alanlarda katki saglamalaridir (Banerjee, 2008: 60). Bu baglamda sosyal sorumluluk; “kurumlarin, hissedarlar ve kanunun
ya da sendika soOzlesmesi tarafindan on gorilenlerin disinda toplumdaki diger tamamlayici gruplara karsi da
yikUmluliikleri olmasi” seklinde tanimlanabilir (Kreitner’ den aktaran Solmaz, 2007: 66).
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Sosyal sorumluluk isletme 6zelinde ele alindiginda; “sirketin ekonomik faaliyetlerini, ¢alisanlar, hissedarlar, tiiketiciler ve
toplumdaki bireylerin hicbirine zarar vermeden, sahip oldugu kit kaynaklari en iyi bicimde kullanarak toplumun istek ve
arzularina uygun lretimde bulunmasi” seklinde tanimlanabilir (Celik, 2007: 62).

Sosyal sorumluluk anlayisinin ortaya cikisi insanlarin bir arada yasamaya basladigi yillara kadar geri gotirilebilir. Ancak
glinimuz sosyal sorumluluk anlayisi, sanayinin gelismesiyle beraber Amerika ve Avrupa’da ortaya ¢ikmistir (Yildirim, 2015:
128). Bu anlayis zaman igerisinde degismis ve gelismistir. Buna gore ge¢mise bakildiginda, kurumlarin temel amaci kar
elde etmektir. Ginimizde ise kurumlarin varhklarini siirdirebilmeleri icin gerekli olan tek sart kar elde etmek ve
biiyiimek degildir (Akar, 2019: 164). isletmeler, sosyal hayat ile biitiinlesmis bir yapiya sahiptir ve bunun geregi olarak
bulunduklari topluma karsi sorumludurlar. Dolayisiyla sosyal sorumluluk, var olan tiim isletmeleri kapsayan bir kavramdir
(Oziipek, 2005: 8).

Ele alinan sosyal sorumluluk yaklasimi, “kurumsal sosyal sorumluluk” kavraminin ortaya c¢ikmasi ile yeni bir boyut
kazanmistir. Kurumsal sosyal sorumluluk (KSS), yalnizca 6zel sekt6éri kapsayan bir kavram olmanin 6tesine gecerek kamu
kurumlarini, yerel yénetimleri, egitim kurumlarini ve sivil toplum kuruluslarini (STK) benimsenen bakis acisi ile faaliyetler
gostermeye tesvik eden gilincel bir uygulama alani olmustur (Saran vd., 2011: 3734).

KSS kavrami; “kurumlarin, hedef kitlelerine yonelik olarak gelistirdikleri gonilltlige dayali, kurumun hedef ve amaclarina
uygun olarak dogrudan kar amaci gitmeden toplumsal ve cevresel konulari merkeze alan hedef kitlelerin sosyal
beklentilerine karsi olan duyarlilik” seklinde tanimlanabilir (Gliven, 2016: 137). Ayni zamanda kavram, bir kurulusun i¢ ve
dis cevresindeki tiim paydaslarina karsi “etik” ve “sorumlu” davranmasi, bu dogrultuda birtakim kararlar almasi ve bu
kararlari uygulamasi olarak da ifade edilebilir. Buradan anlasilmasi gereken; bir isletmenin gevreye ve topluma karsi var
olan sorumluluklarinin yaninda iligki ve iletisim igerisine girdigi ve alinan kararlardan ve sonuglardan etkilenebilecek tim
paydaslara karsi sorumlulugu bulundugudur (Aktan ve Bori, 2007: 7-8).

Kurumlarin sosyal sorumluluk veya kurumsal sosyal sorumluluk anlayisina sahip olmalari ile itibar ve imajlari arasinda
olumlu bir iliski bulunmaktadir. Buna goére bir kurumun “ahlaki kurulus”, “temiz kurulus” vb. sekilde taninmasi
basarilarinin artmasini saglayacaktir (Oziipek, 2005: 6). Ayni zamanda, basariya ulasmak igin yiritiilecek bir sosyal
sorumluluk kampanyasinin topluma olumlu mesajlar vermesi, toplum tarafindan bu mesajlarin dogru olarak algilanmasi
en onemli noktadir. Toplum deger gordigiiniin ve dnemsendiginin farkina vardiginda basariya ulasilacaktir (Selvi ve
Sentirk, 2016: 148).

3. Paydaglar ve Sosyal Sorumluluk Alanlari

isletmeler giinimiiz diinyasinda toplumla ve toplumu olusturan gruplarla ciddi bir iletisim ve iliski icerisindedir. Cagin
getirdigi bir olgu olarak iliski yonetimi, bircok alanda 6nem arz etmektedir. Bakildiginda iliski yonetimi, bltlncil ve
dogru gerceklestirildiginde basari da beraberinde gelecektir. Literatliirde bu konu “paydaslar- (stakeholders)” kavrami
ile agiklanmaktadir (Aktan ve Bori, 2007: 13-14). Paydas kavrami séyle agiklanabilir: Paydas bir organizasyon, topluluk
vb. bir kurumda is¢i, misteri ya da vatandas olarak bulunan ve bu nedenle kurumla karsilikli sorumluluklari olan ve bu
kurumlarin basarisindan etkilenen ve kurumlari etkileyen kisilerdir (https://dictionary.cambridge.org).

isletmeler, yoneticiler &ncelikli olarak faaliyetlerde pay sahibi olan grup ve kisileri memnun ve tatmin edecek siiregleri
formile etmeli ve uygulamaldir. Baska bir deyisle, isletme ve paydaslar arasinda var olacak olumlu bir iliski olduk¢a
onemlidir. Bu slrecte isletmeler adina asil gorev; hissedarlarin, ¢alisanlarin, musterilerin, tedarikgilerin, topluluklarin
ve diger gruplarin iliskilerini ve cikarlarini firmanin uzun vadeli basarisini saglayacak sekilde yonetmek ve entegre
etmektir (Freeman ve Mcvea, 2001).

Paydaslari ile siki iliski icine giren isletmeler, zamanla sosyal sorumluluk kavramina ve faaliyetlerine daha fazla ilgi
gostermeye baslamistir. Bu dogrultuda isletmeler birbirinden farkli ve cesitli alanlar ve konular ¢ercevesinde sosyal
sorumluluk faaliyetlerini hayata gecirmeye baslamislardir. Bu faaliyetler toplumdan topluma farkhlik gosterebilecegi
gibi isletmeden isletmeye goére de farklilik gdsterebilir (Ozlipek, 2005: 45).

Genel olarak isletmelere bakildiginda, bu kuruluslarin sosyal birer varlik oldugunu ve dolayisiyla gesitli sosyal
sorumluluklara sahip olduklarini dile getirebiliriz (Diken, 2006: 46). Sosyal sorumluluk faaliyetlerinin kurumlara

yikledigi gérevler su seklide ifade edilebilir (Kreitner’ den aktaran Solmaz, 2007: 66-67):
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o ihtivac duyulmadan &nce diizeltici dnlemler alinmalidir.

* Misterek problemlerin ¢6zimii igin etkilenmis bilesenlerle beraber galigiimalidir.

e Tiim sektoru igine alan standartlari ve i¢ diizenlemeleri yerlestirmek amaciyla galisilmalidir.

¢ Hatalar aleni bir sekilde kabul edilmelidir.

e Uygun sosyal programlar devreye konulmalidir.

® Dogru gevresel problemlerin ¢dziimii icin devreye girilmelidir.

* Degisen sosyal cevre takip edilmelidir.

e Yonetim ile ilgili kurumsal kararlar yerlestirilmeli ve uygulanmalidir.

e Toplumsal sorunlarin ¢6ziimu igin gerekli olan halk destegi saglanmalidir.

isletmeler, pek cok farkli alanda sosyal sorumluluk faaliyetleri gerceklestirebilir ve sosyal sorumluluk kampanyalari
dizenleyebilir. Var olan bu alanlarin hepsinde ayni anda faaliyet gostermek oldukga zordur. Bunun sebebi, her alanda
faaliyet gdéstermenin getirecegi mali yiikler ve isletmeye gelebilecek diger yiiklerdir. isletmeler genel olarak faaliyet
gosterecekleri alanlari belirleyerek bu dogrultuda yogunlasirlar. Bu alanlari ise asagidaki gibi siralayabiliriz (Atesoglu ve
Turker, 2010: 211-213):

¢ Toplumsal Cevreye Yonelik Sorumluluklar.

e Tiiketiciye Yonelik Sorumluluklar.

e Cevreye Yonelik Sorumluluklar.

e Sagliga Yonelik Sorumluluklar.

¢ Ekonomik Gelisime Yoénelik Sorumluluklar.

e Egitime Yonelik Sorumluluklar.

¢ Sportif ve Kiltlrel Faaliyetlere Yonelik Sosyal Sorumluluklar.

e Calisanlara Karsi Sosyal Sorumluluklar.

* Tedarik¢i ve Rakip isletmelere Karsi Sosyal Sorumluluklar.

¢ Devlete Yonelik Sosyal Sorumluluklar.

Kuruluslarin bu alanlarin hangilerine 6ncelik verecegi, en fazla faaliyeti hangi alanda gostermesi gerektigi de ayrica
onemli bir konudur. Burada isletme kendi hedef ve amaglarina paralel olacak sekilde bazi alanlar belirleyebilecegi gibi
kamuoyunun yonlendirmesi ile de bazi kararlar alinabilir. Tablo 1.’de Capital GFK Dergisi’nin 2018 yilinda ¢ikardigl
“Kurumsal Sosyal Sorumluluk 2018 Raporu”na gore ankete dahil olan halkin hangi alanlara 6ncelik verilmesini istedigi
tablo yer almaktadir. Buna goére halk kuruluslarin dncelikle cevre ve doganin korunmasina yonelik ¢alismalar yapmasini
gerektigini disinmektedir ve ardindan diger 6nemsedikleri alanlar siralanmistir.

Tablo 1. Sosyal Sorumluluk Alanlari

Sosyal Sorumluluk Alanlari Yiizdelik Oranlar
Cevrenin ve doganin korunmasi %18
Egitim ve 6gretim %16
Saglik ve saglk hizmetleri %14
Aile ici siddet, kadin ve cocuk haklari %13
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Spora destek verilmesi %10
Sanat ve kultirle ilgili faaliyetler %9
Hayir isleri Yapiimasi %7
Tarihin Korunmasina destek verilmesi %5

Kaynak: GFK Capital, Kurumsal Sosyal Sorumluluk 2018 Raporu, 2018.

4. Sivil Toplum Kuruluglari ve Sosyal Sorumluluk

Sivil toplum kuruluslarinin icinde bulundugumuz diinya diizeninde etkinlikleri ve oynadiklari rolin 6nemi giderek
artmaktadir. Sivil toplum kuruluslari ayrica gliniimiiz cagdas demokrasilerinde de 6énemli bir rol oynamaktadir. Cagdas
demokrasilerde var olan U¢ temel sektérden birini kamu yararina g¢alisan sivil toplum kuruluslari olusturmaktadir. Diger iki
sektoér; kamu sektéri ve kar amaci tasiyan Ozel sektérdir. Ayni zamanda bu kuruluslar pek c¢ok farkh gruptan
olusmaktadir. Bu gruplar arasinda kiicik yerel dernekler olabilecegi gibi olduk¢a genis ve ciddi anlamda profesyonel
kuruluslar da olabilecektir (Sahin ve Oztiirk, 2008: 15).

Sivil toplum kurulusunu agiklamak adina bir¢cok tanim mevcuttur ancak genel anlamda sivil toplum kurulusu; “toplumdaki
cesitli sorunlari bagimsiz olarak ele alip kamuoyunu bilgilendirme ve aydinlatma goérevi yapan, éneriler sunan her turli
birlik, sivil toplum 6rgitiu” seklinde tanimlanabilir (TDK, 2019). Baska bir tanimlama ile sivil toplum kuruluslari, "toplum
yararina galisan ve bu yénde kamuoyu olusturan, kar amaci giitmeyen, sorunlarin ¢éziimiine katki saglayarak ¢ogulculuk
ve katilimcihk kaltiranG gelistiren, demokratik isleyise sahip, blirokratik donanimdan yoksun ve gonilli olarak bir araya
gelen bireylerden olusan orgiitlenmelerdir" (Aslan ve Kaya, 2004: 216).

Sivil toplum kuruluslari giinimuzde oldukga gesitli ve dnemli sosyal sorumluluk faaliyetleri yiritmektedir. Bu kuruluslarin
diinya capinda baslattigi ve siirdlirdigl baslica ele alabilecegimiz bazi kurumsal sosyal sorumluluk girisimleri mevcuttur.
Bunlar; CERES ilkeleri, Caux ilkeleri, Kiiresel Sullivan ilkeleri, Kiiresel Raporlama Girisimi, SA8000 ve AccountAbility1000
girisimleridir (Dogan, 2008: 527).

Tirkiye'de sivil toplum kuruluslarina genel anlamda bakildiginda 6ncelikle Tirk hukuk sisteminde iki farkli idari yapida sivil
toplum kurulusu karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; dernekler ve vakiflardir (www.dernekler.gov.tr/). Sivil toplum Turkiye’de
1980’lerden itibaren gelismeye baslamistir. Zaman igerisinde sivil toplum kuruluglari yayginlasmis, sayilari giderek
artmistir ve bunlara baglh olarak Tiirkiye’de sivil toplumun éneminin arttigini dile getirebiliriz (Keyman, 2010: 12).

Sivil toplum kuruluglarinin sosyal sorumluluk alaninda gergeklestirdikleri faaliyetler ve sosyal sorumluluk girisimleri
buradaki 6nemli noktadir. Bakildiginda, bu faaliyetleri ylriten ve sosyal sorumluluk konulari ile ilgilenen sivil toplum
kuruluglarinin sayisi ve ayni zamanda kapasitesi glin gectikce artmaktadir. Genel bir degerlendirme ile sivil toplum
kuruluslarinin insan haklari, tiiketicinin korunmasi, ¢evre ve galisan haklari konularina daha c¢ok ilgi gostermeleri gerektigi
soylenebilir ve ayrica bu kuruluslar proje yonetimi ve uygulamalari bakimindan iyi noktaya gelmis durumdadirlar
(Gocenoglu ve Onan, 2008: 17-18).

5. Yesilay’in Sosyal Sorumluluk Anlayigi Uzerine Bir Aragtirma
Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alismanin amaci, “kamuya yararl cemiyetler” arasinda yer alan Yesilay’in, sosyal sorumluluk dislincesi kapsaminda
sahip oldugu sorumluluk anlayisinin ve bu anlayisa yonelik yurittigu faaliyetlerin bir tablosunu ortaya koymaktir. S6z
konusu amag dogrultusunda arastirma yontemi olarak, birebir gériisme teknigi kullaniimis; kurulusun faaliyet gosterdigi
subeler arasindan “Kirikkale Yesilay Subesi” secilmis; 2019 yilinin Mayis ayi icerisinde Sube Baskani Muhammed Erkam
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ISLER ile derinlemesine goriisme gerceklestirilmistir. Yapilan gériismeler ve kurumun faaliyetlerine iliskin materyaller
aracihigi ile elde edilen veriler sonucu analizler yapilmistir.

Yesilay Hakkinda

Yesilay, insani sayginlik temelinde toplumda ayrim gbézetmeksizin, zararh aliskanlklar ve bagimliliklarla miicadele eden,
6nleyicilik ve rehabilitasyon ¢alismalari yuriten bir sivil toplum kurulusudur (https://www.yesilay.org.tr). Tirkiye’de 59

ilde subesi bulunmaktadir. Kirikkale Yesilay Subesi ise 2018 yilinin Mart ayinda Yesilay Haftasi’'nda kurulmustur.
5.1. Yesilay’in Sosyal Sorumluluk Tanimi ve Kapsami

Yesilay, ahlaki ve kilttrel bir kalkinma i¢gudiisu ile toplumun tim kesimlerine hitap ederek, beden ve ruh saghginin
tahribine yol agan ve topluma zarar veren tiim zararli aliskanlklarla micadele etmek, milli kultlir ve deger yargilarina bagli
nesiller yetistirmek amaci ile kurulmustur (https://www.yesilay.org.tr).

Kirikkale Yesilay Sube Bagkani Muhammed Erkam isler, Yesilay’in sosyal sorumluluk kapsami igerisinde yer alan faaliyetleri
ve hitap ettikleri gruplari séyle anlatmaktadir:

“Yesilay, bagimliliklarla miicadele (izerine ¢alismaktadir. Alkol, madde, uyusturucu, teknoloji, kumar ve tiitiin
bagimhhigi kapsam icerisinde yer almaktadir. Projelerimiz ve ¢alisma alanlarimiz anaokulu ¢agindan basliyor.
Yesilay ve Milli Egitim Bakanhgi'nin birlikte hazirladigi Tiirkive Bagimhilikla Miicadele Egitim Programi
kapsaminda, anaokulu c¢cagindan baslayarak, yetiskinlere kadar modiillerimiz var. Yani séyle diyebiliriz ki;
anaokulu ¢agindan tiim yetiskin gruplarina kadar bizim hedef kitlemiz. Biz bu gruplara o modiiller ¢cercevesinde
egitimler veriyoruz. Bu sekilde bir sosyal sorumluluk yiikiimliltigimiz var.”

5.2. Yesilay’in Sorumlu Hissettigi Alanlara Yonelik Gergeklestirdigi Faaliyetleri Kapsaminda Toplumla Etkilegimi

Yesilay, calismalarinda “Mikemmeliyet Merkezi Modeli”ni esas almaktadir. Bagimliliklarla micadele hususunda
(https://www.yesilay.org.tr), lider ve 6nci bir tutum sergileyerek, maksimum uygulama, AR-GE ve egitim faaliyetleri
saglayan bir merkez konumundadir(http://www.erdemyilmaz.com.tr). Bu nokta da bilimsel ve kanita dayali yontemler
sonucu elde ettigi verilere dayanarak projeler uretir ve uygulamaya koyar (https://www.yesilay.org.tr).

5.2.1. Egitim Faaliyetleri

Yesilay, bagimhliklarla micadele alaninda faaliyetlerini ylratirken ilkokul, ortaokul, lise ve Universite diizeyinde kultp
faaliyetleri yilratmektedir. Egitim kurumlarinda bu faaliyetleri yayginlastirarak, tiim yas gruplarinda Yesilay bilinci ve
bagimhlklarla micadele icin farkindalik olusturma cabasi igerisindedir (https://www.yesilay.org.tr).

Bagimlilikla Miicadele Programi

Yesilay, Bagimlilikla Miicadele Programi gergevesinde, yenilik¢i ve hedef odakli olarak, topluma zarar verebilecek
nitelikteki tim bagimhhklara karsi farkindalik olusturmayi amaglamaktadir (https://www.yesilay.org.tr). Bu dogrultuda
ISLER, program kapsaminda egitimlerin nasil gerceklestigini su sekilde aktarmistir:

“Yesilay’in ‘bagimhliklarla miicadele programi’ kapsaminda, rehber 6gretmenler araciligiyla genglere egitimler
veriyoruz. Ikinci olarak, saydiim bes tane badimhilik dalinda ‘yetiskinlere yénelik bagimiihikla miicadele’
egitimleri veriyoruz. Bu egitimler formatér hocalarimiz araciligi ile gergeklesiyor.”

“Benim Kuliibiim Yesilay” Projesi

Bagimlilikla miicadele konusunda, ilkokul, ortaokul ve lise diizeyinde gergeklestirilen faaliyetler arasinda en goze garpan
proje ‘Benim Kuliibiim Yesilay’ projesidir. Projenin yiritilmesine iliskin hususlari ve amaclari Sayin iSLER, su sekilde
anlatmistir:

“Kirikkale subesi olarak gergeklestirdigimiz ve yapmaktan en ¢ok zevk aldigimiz proje, ‘Benim Kuliibiim Yesilay’
projesidir. Bu proje ilk ve ortaokullarda gergeklestiriliyor. Kirikkale'de iki sene icerisinde toplamda on iki tane
ortaokulda bu faaliyeti yaptik. Faaliyete 1200 tane ortaokul 6grencisi katildi. Bu faaliyetin séyle bir 6zelligi var;
projede yer alan Yesilaycilar tamamen géniillii iiniversite éGrencilerinden olusuyor. llk basta proje ile alakali bir
egitim aliyorlar ve sonrasinda okullarda yapacaklari faaliyetleri gergeklestiriyorlar. Amacimiz, faaliyet
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sonucunda, ortaokul cocuklarina badimhilikla miicadele editimi vermek dedil; Yesilay’i tanitmak. Ornedin,
‘Yesilay ne yapiyor? Genel merkezi nerede? Hangi (inliiler Yesilay’a destek veriyor?’ gibi. Bunlar disinda Yesilay
afis calismalarni gergeklestiriyoruz. Diyoruz ki ¢ocuklara; “Hadi bakalim size Yesilay tanittik, siz de Yesilay’i

1”7

tanitacak bir afis hazirlayin!”. Cocuklarda kendi ¢abalariyla Yesilay’i tanitacak bir afis hazirliyorlar. Bu tip

aktiviteleri igeren bir tanitimimiz gergeklesiyor.”
Akran Egitimi ve Yesilay Toplulugu

Yesilay projeleri, her yastan kitleye hitap eden ve farkindaligi toplumun tiim tabanina indirgemeyi amaclayan bir 6zellige
sahiptir. Benzer gruplar arasinda etkilesimi saglamak ve duyarliligi olusturmak adina Universite capinda yiritilen
faaliyetlere 6rnek olarak ISLER bu 6rnegi vermistir:

“Universite égrencilerimizin gerceklestirecedi ve bu sene baslayacak diger bir etkinligimiz ise ‘akran egitimi’.
Universite biinyesindeki ayni yas gruplari icerisinde, yasitlar tarafindan bagimlilikla miicadele egitimi verilecek.
Ayni zamanda iiniversitede ‘Yesilay Toplulugu’ kurulmasi icin faaliyete gegilmistir.”

5.2.2. Sosyal Faaliyetler
Yesilay Elgileri Projesi

“Proje, esnaflarimizin uyusturucu ve alkol bagimliligi hakkinda bilgi diizeylerini artirmayi ve onlar vasitasiyla yerel alanda
toplumsal farkindahgr olusturmayr ve tehlike arz eden durumlara karsi onlem almayr amaglamaktadir”
(https://www.yesilay.org.tr). Proje ile alakali isleyisi Kirikkale Sube Baskani iSLER, sdyle ifade etmistir:

“Bagimliliklarla miicadele projesi icerisine, mahalle esnafini ve muhtarlarini katmayr amacliyoruz. Projemizin
faaliyeti su sekilde; 6zellikle kii¢iik sehirlerde mahalle esnafi, mahallenin abisi sayilir. Ayni zamanda mahallenin
polisi gibidir. Mahalle esnafina, yiizeysel diizeyde bagimlilikla miicadele seminerleri vererek, mahallelerinde
bagimliliga stiriiklenen veya bu tehlikede olan bireyleri subemize bildirmelerini isteyecegdiz. Bildirdiklerinde ise bu
kisileri, YEDAM’a, yani ‘Yesilay Danismanhk Merkezi’'ne ydnlendirerek psikolojik ve sosyal destek almalarini
sadlayacadiz. ileri boyutta bir bagimiilik séz konusu ise, tibbi ve adli kurumlara bildirecegiz.”

Saghkh Nesil Saghkl Gelecek Yetenek Yarigmasi

Yarisma, O8rencilere yonelik olarak bagimhlik konularinda farkindaligi artirmak, yetenek ve becerileri tesvik ederek,
basarili bulunan eserleri 6dillendirmek amaciyla gerceklestirmektedir. Saghkli Nesil Saglikli Gelecek yarismasi 2011
yilindan beri her yil diizenli olarak yapilmaktadir(https://www.yesilay.org.tr). ISLER, faaliyete iliski su ifadelerde
bulunmustur:

“Ogrencilere yénelik olarak Yesilay'in, bu yil dokuzuncusunu gerceklestirdigi ‘Saghkli Nesil Sadlkli Gelecek
Yetenek Yarismasi’ var. Kirikkale’de de gerceklesti. ilkokul, ortaokul ve lise cadindaki gengler badimlilik
konusunda, gérsel ve edebi alanlarda eserlerini yaristirdilar. Tiirkiye capinda, [stanbul'da ki 6diil térenimizde
alti 6grencimize 6diil verdik.”

Yesilay Bisiklet Turu

Yesilay'in en oOnemli faaliyetlerinden biri olan bisiklet turu, her wyil dlzenli olarak gerceklesmektedir
(https://www.yesilay.org.tr). S6z konusu faaliyete iliskin ISLER’in yorumu su sekildedir:

“Onem verdigimiz diger projelerimizden biri de, her yil diizenlenen “Yesilay Bisiklet Turu’ etkinligimizdir.
Dokuzuncusunu gergeklestirdigimiz Yesilay Bisiklet Turu etkinligine, tiim Tiirkiye genelinde 52 ilden katilim
saglandi. Etkinlige Kirikkale'de yaklasik 95 tane bisikletli katildi. Bu etkinlikte ki amacimiz; bisikletlerle sehir
merkezinde bir tur atarak, bagimliliklara karsi bir farkindalik olusturmakti.”

Bagimliliklara Hayir Saghkl Yasama Evet Yiiriiyiisii
Kirikkale ilinde 6zel olarak gerceklestirilen faaliyete iliskin detaylari Sayin Muhammed Erkam iSLER, séyle aktarmistir:

“Ayni zamanda sadece Kirikkale ilinde, ‘Bagimliliklara Hayir! Saglikli Yasama Evet!” yiiriiyiisii gerceklestirdik.
Sadece Yesilay olarak dedil; Tiirk Kizilayr Kirikkale subesi, Milli Egitim il Miidiirlii§d, Genglik ve Spor il Miidiirliigii
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ile birlikte, cogu dégrencilerden olusan, yaklasik bin kisi ile ‘Bagimhiliklara Hayir! Saghkli Yasama Evet!’ diyerek
Kirikkale'de bir farkindalik olusturduk.”

5.2.3. Rehabilitasyon Faaliyetleri: YEDAM

Bagimliliga neden olan maddelerin viicuttan atilma siresi birkag¢ hafta icinde gerceklesebilir. Ancak bu siireg, psikolojik ve
sosyal olarak destek saglanarak devam ettirilmelidir. Aksi durumda bagimhhgin tekrar ortaya ¢ikma riski vardir. “YEDAM,
uzman psikologlar ve sosyal hizmet uzmanlari tarafindan bagimli bireylere hem arinma hem de maddeyi birakma
surecinde psikolojik ve sosyal destek veren bir merkezdir” (http://www.yedam.org.tr).

YEDAM’a iliskin Yesilay Kirikkale Sube Baskani Sayin iSLER’in yorumu su sekildedir:

“Genel itibariyle, énleyici faaliyetler diizenleyerek énce farkindahk olusturmaya ¢calisiyoruz. Aksi durumda, sonraki
asamalarda insanlara etki etmek biraz daha zorlasiyor. Madde bagimlisi bir kisiyi, tekrar hi¢ kullanmamis gibi bir
hale dénlistiirmek ¢ok zor. Madde ve alkol bagimliligi konusunda Kirikkale'de hatirladigim kadariyla, bes yillik siire¢
icerisinde adli ve tibbi kuruluslarina 1800-1900 kisi arasi basvuru gerceklesmis. Bu slirecte tiitiin bagimhligi
konusunda basvuran kisi sayisi ise 5700 kisi civarinda seyrediyor. Yesilay olarak ilk hedefimiz énleyici faaliyetler
gerceklestirmek. Tiirkiye'de rehabilitasyon modeli, Yesilay kapsaminda yeni gelismeye basliyor.”

Yesilay, tim Glke genelinde gesitli faaliyetler ve etkinlikler diizenleyerek, toplumsal agidan zararl olabilecek tim bagimhlik
cesitlerine yonelik farkindaligi arttirmaya calismaktadir (https://www.yesilay.org.tr). Farkindalik olusturmaya iliskin
toplumsal entegrasyonu ve icsellestirmeyi ise Kirikkale Yesilay Sube Bagkani Muhammed Erkam isler, asagidaki sekilde
ifade etmistir:

“Yaptigimiz faaliyetlerin toplum agisindan benimsenmesi hususunda yasadigimiz bir olayr anlatmak istiyorum.
‘Benim Kuliibiim Yesilay’ projesi dogrultusunda, Milli Egitim Midiirliigi'nden izin alarak ‘Yatili Bélge
Ortaokulu'na egitim vermek maksadiyla gitmistik. Okula gittigimizde ise égrencilerin beden egitimi dersi vardi
ve ¢ocuklar haliyle oyun oynamak istiyordu. Egitimleri vererek projeyi gergeklestirip ¢iktiktan sonra, égrencilerin
bize geri déniisii; “lyi ki gelmissiniz! Bir daha gelin! Ne zaman geleceksiniz? Biz sizi cok sevdik!” sekilde oldu.
Bagimliliklar toplumun ¢ok biiyiik kanayan yarasi ve toplumun bu ydnde bir arayisi var. Bize telefonla ulasarak
“Ben sigarayr birakmak istiyorum, ¢ok denedim, yapamadim bunu nasil yapabilirim? Bana nasil yol
gésterebilirsiniz?” seklinde geri déniisler aliyoruz. Ogrenciler konusunda ise, 6zellikle iiniversite drencileri,
béyle sivil toplum kuruluslari icerisinde yer almaktan mutlu oluyor. Yesilay Genel Merkezi tarafindan diizenlenen
yaz kamplarina katilarak kendileri icin sosyal sorumluluk ve bir aktivite alani olusturuyorlar. Bu konuda Yesilay
olarak kendimizi sansh hissediyoruz. Kirikkale subemiz, 2018 yilinin Mart ayi igerisinde, Yesilay haftasinda
kuruldu. Bize gelen tepkiler ise su sekilde; ‘Kirikkale'de gercekten Yesilay’a ihtiyag vardi!” Genglik iizerine ¢alisan
sivil toplum kuruluslari, medya kuruluslari ve toplumun iginden bireyler tarafindan, yaptigimiz ¢calismalar takdir
ediliyor.”

5.3. Yesilay Biinyesinde Goniilliiliik

Yesilay, bitlin faaliyetlerini gonillulik esasina goére yapmaktadir. Gonulli Gyeleri ile birlikte bagimlilikla micadele
konusunda genis kitlelere ulasmayi ve toplumun tim kesimlerine tabana yayilmis bir farkindalik olusturmayi amaclar
(https://www.yesilay.org.tr).

5.3.1. Goniilliiliik Profili

Bireylerin, Yesilay’a goniilli olarak katilabilmelerine iliskin profili ve siireci Sayin Muhammed Erkam ISLER, su sekilde
anlatmistir:

“Sivil toplum, géndiilliiliik esasina dayal bir faaliyet. Bizler de goéniillii olarak ¢alisiyoruz. Biitiin projelerimizde
gonlilliilerimiz yer aliyor. Herhangi bir kisi, Yesilay elgilerinden biri olarak sahada ¢alismak istedigi zaman, bu
kisileri éncesinde egitim ve seminerlerden gecgirerek, Yesilay'in kurulus amaglarindan, sahada yapacagdi
hareketlere, konusacadi sézlere, orada kullanacagi formlari nasil dolduracagina kadar tiim alanlarda bir egitim
programina déhil ediyoruz. Daha sonra géniilli olarak ¢alismalara basliyor.”
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5.3.2. Goniilliilerde Sosyal Sorumluluk Bilinci

Yesilay’'in gondllh olarak faaliyetlere katilan bireylere sosyal sorumluluk anlayisini agilama konusunda basarisi ve sosyal
sorumlulugu 6ziimseme noktasindaki bilingli hareket etme durumuna iliskin olarak Sayin iSLER su ifadeleri kullanmistir:

“Bir géniillii, Yesilay faaliyetlerine gidecegi zaman olmasi gereken biitiin editimlerini almis oluyor.
Bagimliliklarla miicadele konusunda bir bilince sahip olduklarini diisiiniiyorum. Bu biling alindiktan sonra, bu
insanlar kendilerini her alanda sorumlu hissediyorlar. Kendimden &rnek vereyim. Benim herhangi bir
bagimliigim yok. Yesilay baskani olduktan sonra, girdigim herhangi bir mekdnda sigara igilmesinden daha fazla
rahatsiz olmaya basladim. Onceden de rahatsiz oluyordum, fakat bu rahatsizik daha da artti. Kendimi bu
alanda daha fazla sorumlu hissetmeye basladim. Oradaki isletme sahibine veya ¢alisanlarina rahatsiz oldugumu
ve kanuni haklarimi belirterek sigara icilmemesi konusunda telkinde bulunmayi kendimde bir zorunluluk olarak
hissetmeye basladim. Bu baskanlikla alakali degil, tamamen géniilliiliik ile alakali. Biitiin géniillilerimiz de ayni
sekilde davraniyor. Ornedin akran editimi almis géniilliilerimiz, seminerler diizenlemek igin bize basvuruyorlar.
Bu sekilde géndiilliiliigin vermis oldugu bir etki var. Bu konuda Yesilay olarak kendimizi basarili buldugumuzu
s6yleyebilirim. Fakat tamamen basariliyiz diyebilmek igin Tiirkiye'de higbir bagimhihigin kalmamasi lazim.”

6. Sonug ve Tartisma

Elde edilen veriler dogrultusunda Yesilay’in, sosyal sorumluluk adina ¢ok 6nemli projeler ve faaliyetler gergeklestirdigi
gorulmektedir. Yesilay, kurulusu itibariyle “kamuya yararli cemiyet” olma anlayisi icerisindedir. Kuruldugu tarih itibariyle,
asil amacindan sapmadan varligini korumayr basarmis ve toplumda bagimlilk adina ¢ok o6nemli faaliyetler
gerceklestirmistir.

Calismanin teorik kisminda ilk olarak sosyal sorumluluk kavraminin gelisim sirecinden ve siireg icerisinde kapsamina giren
alanlardan s6z edilmis; ortak iletisim ve kaygiya sahip paydaslardan bahsedilmistir. Sivil toplum kuruluslari bu nokta da
ayri bir 6neme sahiptir. Asil kurulus amaclan itibariyle imaj algisindan uzak, dogustan gelen bir sosyal sorumluluk
anlayisina sahip olma o6zelligi gosterirler.

Yesilay, toplum agisindan alkol, tiitiin, madde, kumar, teknoloji gibi bagimlilik yapabilecek ve zarar verebilecek tiim
alanlarda kendini sorumlu hisseder ve bu bagimliliklarin minimum seviyeye indirilip yok edilmesi icin faaliyetlerine devam
eder. Yesilay gerek rehabilitasyon, gerekse psikolojik ve sosyal agidan destek saglanmasi hususlarinda yaptigi faaliyetlerde
daima en onde yer almaktadir. Yesilay’'in gerceklestirdigi faaliyetler ile toplum genelinde olusturdugu algi pozitif bir yapi
tagimaktadir. Bagimlilik kavraminin glinimiz toplumlarinin kanayan bir yarasi olmasi, toplumsal diizen igerisinde
bagimliliga karsi durus sergileyen kurumlara ne kadar ihtiyag duydugumuzun da bir gostergesidir. Yesilay, olusturmaya
calistig farkindalik ve bagimliliga karsi gosterdigi miicadele ile toplumun bir savunucusu olma niteligi tagimaktadir.

Yesilay, kiiresellesen toplum diizeyinde daima dinamik ve yenilikgi bir yapiya sahiptir. Gelismeleri takip ederek vizyonunu
sirekli gelisime agik tutmaktadir. Calismalari, cagin gerektirdigi Olclide, giincel gelismelere uygun olarak
gerceklesmektedir. Gonlilliler arasi igbirliginin saglanmasi ve sosyal sorumluluk bilincinin asilanmasi hususunda sagladigi
basari, gerceklestirdigi faaliyetlerde de agikga gorilmektedir.

Sonug olarak Yesilay, ‘kamuya yararli cemiyet’ olma sifati ile her turli bagimhliga karsi sosyal sorumluluk projeleri
ylritmektedir. Ayrica bu projeleri toplumun tim kesimlerine yayma c¢abasi Yesilay’i sosyal sorumluluk bilinci tasiyan
STK’lar arasinda Ust seviyelere tagimaktadir.
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Pelikiilden Dijital Uretim Donemine Sinemada Seri Filmlerde Tasarim ve I¢erigin Déniisiimii: Star
Wars “Yildiz Savaslar1” Filmleri Ornegi

Emre Ahmet SECMEN !

istanbul Arel Universitesi, iletisim Fakiiltesi

Sinema ve Televizyon Boélumi

Ozet

Sinema, bilimsel ve teknolojik gelismelerin neticesi olarak ortaya ¢ikmis bir sanat dalidir. Belli bir doneme kadar kendi gorsel tasarim
unsurlarini ve formlarini olusturan sinema ayni zamanda kendi icindeki teknik gelismelerle bir 6grenme ve donisiim sireci icinde
olmustur. Dijital teknolojinin, film yapiminda kullaniimasiyla birlikte sinemanin gorsel tasarim unsurlari basta olmak lzere filmlerin
iceriklerinde de bir degisim meydana gelmistir. Bu galismanin amaci, gelisen ve dijitallesen sinema teknolojisinin, bir film serisi olan
Star Wars filmlerinin igeriklerini nasil degistirdigini ve bu degisimin, film serisinin ilk ¢ikisindan giinimize filmin ana yapisinda genel
bir donisiime sebep olup olmadigini ortaya gikarmaktir. Arastirmanin yontemi ‘Gomdli Teori Yaklagimi’ olarak belirlenmis; ‘Agik’,
‘Eksen’, ve ‘Segici’ Kodlama tiirleri kullanilarak ‘Sistematik Desen’” Gomiull Teori kategorisinde incelemesi yapilmistir. Bu analiz
sonucunda dijital dncesi bir donemde iretimi yapilan ilk liclemeye gore, tamamen dijital olarak Uretilen ikinci Gglemenin iceriksel ve
Uretimsel olarak ilkinden tamamen ayrildigl; yakin zamanda tamamlanan Uglinci Uglemenin ise yapim pratikleri ve icerik olarak
gecmis kokenlere bagl kalmak amaciyla dijital teknolojiden icerige miidahale etmeyecek sekilde yararlanmis bir yapim pratigiyle
Uretildigi saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital sinema, gorsel tasarim, yildiz savaslari, gémli teori.

Translation of Design and Content in Serial Films in Cinema from Pellicule to Digital
Production Period: Example of Star Wars Movies

Abstract

The cinema is an art that emerged because of scientific and technological developments. Until a certain period, the cinema that
forms its own visual design elements and forms and it has also been in a process of learning and transformation with its own
technological developments. By using of digital technology in film production, there has been a change in the content of films,
especially the visual design features of cinema. The objective of this thesis is to find out how the developing and digitalizing cinema
technology has changed the contents of the movie series Star Wars and whether this change has caused a general transformation
in the main structure of the film since the first series of the film. The method of the study is determined as ‘Grounded Theory’; by
using ‘Open’, ‘Axial’ and ‘Selective’ coding types are examined through the ‘Systematic Design’ Grounded Theory category. The
result of this analysis points out that, according to the first trilogy produced in a pre-digital period; the third trilogy, which has been
completed recently, is produced with a production practice that has benefited from digital technology in a way that does not
interfere with content in order to stick to past origins in production practices and content.

Keywords: Digital cinema, visual design, Star Wars, grounded theory.
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1. Giris

Sabit ve hareketli géruntii 1800 |G yillardaki endistriyel devrim ve bilimsel gelismelerin bir arada olusu ile birlikte ortaya
cikan iki teknolojik gelismedir. M.S. X. Yiizyilda ibni’l Heysem’in giines tutulmasini izlemek amaciyla baslayan bir konuyu
gorintileme istegi, 18. Yizyila kadar sirekli daha net bir gorlntiye nasil ulasilabilir tartismalariyla devam etmis ve
Niepce’in goruntiledigi alani bir ylizey Uzerine aktarmasiyla kalici hale gelerek 19. ylizyil sonrasinda sinema ile devam
edecek bir icatlar furyasi baslatacak birikime ulasmistir. Doganin 1sik araciligiyla bir ylizeyin Gzerine gegirilmesi ile kast
edilen malzeme “pelikil” yani filmdir. 1825te icat edilen “Thaumatrope”, 1833 yilinda icat edilen “Phenakistiscope”,
1834'te icat edilen “Zootrope” ve 1888’de icat edilen “Praxinoscope” gibi birbirini takip eden bilimsel icatlar ve teknolojik
denemeler, ampulii icat eden Edison’un 1894’te “Kinétoscope” ile 35 milimetre filmi kullanmasi ile hareketli gértntiiniin
temelini olusturmustur. 1895 yilinda “Cinematographé” isimli cihazla kendilerine ait filmleri ¢eken ve bunlari birtakim
mekanlarda gostererek ginimuzdeki sinema anlayisinin ilk temelini atan kisiler, Auguste ve Louis Lumiére’dir.

Lumiere’lerin belge niteligindeki film ¢alismalarini bir Ust seviyeye ¢ikaran unsur kurgu olmustur. “Bu kurgu ile elde edilen
filmsel zaman ve mekan kontroliyle bir hikdye insa edilebilecegini gozler éniine sermistir” (Nisanci, 2018: 125). Henliiz
sesin devreye girmedigi bir film yapim déneminde kurgunun goériintiler arasi anlam ve ¢atisma yaratan, filmin ana fikrini
olusturan bir diigtince sistemi oldugunu ileri siiren Sergei Eisenstein, sinemayi gercegi kaydetmek veya yansitmak olarak
goren veya dyle olmasi gerektigini ileri siiren bakis agisinin karsisina gecmistir. “ilk film kuramcilarindan olan Rudolf
Arnheim, sinemanin bir sanat olabilmesinin sebebini filmin teknik limitlerinin kayit sirasinda gergekligi yeniden
diizenlemeye zorlamasi olarak gérmektedir” (Erdikmen, 2013: 39).

Kurgunun giicliniin fark edilmesi ve film tretimindeki gelisiminden sonra zamanla film Gretim slrecinin degismezi olacak
iki 6nemli degisken de ses ve renk olacaktir. Yine teknolojik gelismelerin bir Grind olan sesin sinemada ilk kullanimi The
Jazz Singer (1927, Alan Crosland) filmi ile gergeklesmistir. Sesin sinemada kullanimi senaryo, oyunculuk, anlatim, muzik ve
birgok film tretim unsurunu etkilemistir. Renk kavraminin film ¢ekimine ve gésterimine damga vurmasiyla ses ile birlikte
sinema tarihinin bir diger dnemli gelismesi yasanmistir. Son bulgular ve arastirmalar renkli film g¢ekiminin sinemanin
icadina kadar dayandigini gostermektedir. The Wizard of Oz (1939, Victor Fleming) ve Gone With The Wind (1939, Victor
Fleming) filmleri sinema tarihinde gekilen ilk renkli filmler olarak gegmektedir fakat 2012 yilinda ingiliz mucit Edward
Raymond Turner tarafindan 1902 yilinda gekilen diinyanin ilk renkli sinema filmi ortaya cikmistir (Web: “Diinyanin ilk
Renkli Filmi”, 2018). Rengin hem pelikiile kaydedilmesi hem de gdésterimin boyutunu degistirmesiyle sesten sonra bir diger
degisken ortaya ¢ikmis ve film lretimi televizyonun icadi ve bilgisayar teknolojisinin kullanimi 6ncesi yeni bir boyuta
evrilmistir.

Kurgu, Ses, Renk unsurlarinin disinda Senaryo, Oyunculuk, Mizansen, Sahne Tasarimi, Dekor, Sinematografi, Isiklandirma,
Kostiim, Makyaj gibi unsurlar sinema gorsel tasarimin temel basliklari arasindadir. 1960’lardan itibaren tiim diinyada
yayginlasmaya baslayan televizyon ve devaminda bilgisayar teknolojilerinin film yapim sirecinde kullaniimaya baslamasi
ile basta kurgu olmak Gzere yapim pratiklerinde birtakim degisimler olmus; ayni zamanda o tarihe kadar teknik imkanlarin
yetersizligi nedeniyle yapimi zor olan projeler raftan indirilmeye baslanmistir.

Teknolojik gelismeler ve dijital devrim, sinemaya farkli agilardan bakan bir¢cok kuramci tarafindan sirekli tartisilan bir olgu
olmustur. Arnheim sinemanin yeni bir sanat oldugunu, 6grenmeye devam edecegini ve kendine siirekli yeni bigimler
arayacagini savunmugtur. Ginumiz sinema teorilerinden olan “Yeni Bigimci” kuram ve “Post Sinema: Dijital Teori”, dijital
teknolojiyle beraber film uretimindeki degisimi tartismak ve Ozetlemek igin Onemli noktalara isaret etmektedir.
Bigimciligin yeni bir formu olarak giindeme gelen Yeni-Bigimci diger adiyla Neo-Formalist kuram ise Noél Burch, David
Bordwell ve Kristin Thompson gibi arastirmacilarin ¢alismalarina dayali olup; sinematografi, kurgu, gorsel tasarim, renk,
ses, aydinlatma gibi bilesenlerin daha titizlikle ve ayrintili incelenerek anlati yapisinda meydana gelen degisimlerin daha
kolay ve dogru sekilde tespit edilebilecegini savunmaktadir. Burch, “sistematik parametrelerin dogasinda yatan yapisal
olanaklarin bulunusu ile film, eski anlati formlarinin giidiminden kurtulacak ve yeni ‘acik’ formlar gelistirecektir
demektedir (Burch’ten Akt. Erkilig, 2016: 261)”. Bir diger yaklasim olan Post Sinema: Dijital Teori ise yeni teknolojilerin
hem gergekgilik hem de gergekdisicilik icin yeni imkanlar sunacagini ileri siirerek kendini su sekilde tanimlamaktadir:
“Dijital Teori, gise rekoru kiran Hollywood filmlerinde CGI 6zel efektlerinin rollinden, yeni iletisim sistemlerine (net),
eglencenin yeni janrlarina (bilgisayar oyunu), yeni muzik tarzlarina (tekno) veya temsiliyetin yeni sistemlerine (dijital
fotografcilik veya sanal gerceklik) kadar her seyi irdeyelebilir” (Jenkins ve Miller’dan Akt. Stam, 2014: 326).

Dijital diinyanin bu sinirsizigindan en ¢ok etkilenen sanat ise kuskusuz, teknoloji ile olan derin bagl nedeniyle, sinema
olmustur. “Dijital teknolojinin gelisiminin sinema araclarindaki ilk etkisi ise kurguya olmustur” (Nisanci, 2011: 67). Dijital
devrim, pelikiilden kurtulup kaset veya hafiza kartlarina kayit yapan dijital kameralar ve tamamen bilgisayarda (retilen
veya kismen bilgisayar destegiyle yaratilan goériintiilerden olusan sahne (retimi ile sinemadaki dijitallesmeyi daha da
percinlenmistir. Cekim ve kurgu asamasinda birtakim degisimler getiren dijital teknoloji, ayni zamanda yonetmenlikten
oyunculuga, dagitimdan gosterime, film seyrinden ticari kaygilara bircok alanda degisim gerektirecek kilit bir oyuncu
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roliindedir. Sinemada gorsel tasarimdaki dijital teknoloji kullanimi, artik dijital 6ncesi ve sonrasi seklinde ve farkh basliklar
altinda incelenmesi gereken bir konu olarak éne gikmaktadir.

1960’h yillarin sonlarindan itibaren film yapim siurecinde kullaniimakta olan mekanik gorsel efekt tasariminin yerini
kamera teknolojisindeki yenilikler ve bilgisayarin kullanimi almistir. Sinemacilar glinimiizde 6zel efektler igin bilgisayar
goruntdlerini yani CGl (Computer-Generated Imagery) kullanmaktadirlar. Bazen rahatsiz edici bir fon gorintistniin
silinmesini, bazen de c¢ekilen sadece birkag¢ kisiden buyik insan topluluklari olusturulmasini saglamaktadirlar. George
Lucas, bir oyuncu yanhs zamanda goz kirparsa bunun dijital olarak silinebilecegini belirtmistir. “CGl, fotografik film ile
yaratilmasi imkansiz olan gorintiler yaratabilir” (Bordwell, 2012: 25). Sinemada yapim tasarimi zor olan veya imkansiz
gibi goriinen, icinde ¢ok fazla efekt iceren sahne bulunan senaryolar yeni film tirlerinin ve bakis agilarinin gelisimine de
etki edecektir.

Arastirmanin temel sorulari film Gretimindeki dijital teknoloji kullaniminin sanatsal yaraticiligi nasil donistiirdigu tGzerine
odaklanmakta; yaraticihktaki bu déonisiimin ilerletici ve yetersiz yonlerinin ne olduguna cevap aramaktadir. Bu baglamda
arastirmaya uygun bulunan film serisinin, yapim sireci olarak film lretiminde dijital teknoloji kullanimi baslamadan 6nce
yapilan ve giinimiizde devam etmekte olan bir film veya film serisi olmasi gerektigi kararina varilmistir. Bu aragtirmada
orneklem, ¢alismanin konusu olarak segilen Star Wars (Yildiz Savaslari) filmlerinden olusan evreninin dokuz filmini
icermektedir. 1970’li yillarda yénetmen, senarist ve ayni zamanda yapimci olan George Lucas tarafindan yaratilan bu seri,
guniimlzde hala devam etmekte olan sinema tarihinin en uzun sireli seri filmleri arasindadir. Bu sayede dijital teknoloji
kullaniminin bir filmin icerik yapisinda nasil bir doniisimu getirdiginin arastiriimasi daha miimkin olacaktir.

Arastirmada, gomuli teori yaklasiminda kullanilan “Agik”, “Eksen” ve “Secici” kodlama tirlerinin hepsi sirasiyla
kullaniimistir.  Gelistirilecek olan teori, gorsellestirilecegi icin “Sistematik Desen” tlrGnin arastirmanin temelini
olusturmasi uygun gorilmistir. Yontem olarak arsiv arastirmasinin ve betimsel yéntemin tercih edildigi bu ¢alismada,
gomilu teori yaklagiminin temelinde de yer alan kategori olusturma, hazir bilgiden yararlanma gibi teknikler kullanilmigtir.
Arastirma icin konu ile ilgili yazilmis kitap, makale, e-dergi, e-kitap, tez, dergi yazilari ve internet siteleri basta olmak lizere
Tiirkge ve ingilizce dillerinde kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Star Wars filmlerinin kendi DVD ve BluRay filmleri
izlenerek arastirma icin veri toplanmis; filmlerin yapim siireclerini anlatan kamera arkasi gorintdileri, belgeseller ve
roportajlar da analiz edilmistir.

2. Sinemada Gorsel Tasarim

Bir sanat dali kendine 6zgl ¢alisma disiplinini ve kriterlerini zaman icinde belirlemektedir. Bu baglamda yedinci sanat olan
sinema diger sanat dallari ile asla kopmayacak bir iliski icindedir. Sinemanin ilk 6rnekleri glinimuzin film yapim
standartlari ile karsilastirildiginda heniiz temel Gretim prensipleri belli olmayan, temel amacin denemek yanilmak oldugu
cahismalardir. Lumiere kardesler cgektikleri ve gosterimlerini yaptiklari filmlerde gergegi yorumlamadan sunmuslardir.
Meliés, Griffith ve Eisenstein gibi var olani yeniden yorumlamak veya hayali bir Griini yaratmak icin kurmacaya basvuran
sinemacilar, bunun bir tasarim gerektirdiginin farkindadir ve calismalarinda sinemaya, aslinda tim sanatlardan
faydalanarak kendi icinde bir gérsel tasarim gerektiren yeni bir estetik diizen cergevesinde bakmislardir. Eisenstein’a goére
sinemay! sanat haline getiren en 6nemli tasarim unsuru kurgudur. “Birbirinden bagimsiz pargalar halinde cekilen
goruntuler kurgu ile bir araya getirilmis ve bundan bir anlam ortaya ¢ikmistir. Sinemada tasarim artik yalnizca gorinti ile
ilgili degil, gériintiiye destek olan ses, miizik ve baska dgelerin de kapsandigi bir genel siireci tanimlar” (Oztiirk, 2012: 25).
Sinema, gunimduzde film yapim sirecinde kullanilan tim gorsel ve isitsel tasarim unsurlariyla kendine 6zgi zaman ve
mekan Uretimi yapan bir sanat haline gelmistir. André Bazin, “her ne kadar film yapimcisi sanat tarihinin gergekleri
saptirma gibi bir istegi olmasa da, Urtintinde dogrularin ve gerekli estetigin mevcut olmasi sarttir” (2007: 155) diyerek
sinemanin hassas tasarim gerektiren bir sanat oldugunun altini ¢izmektedir. Film yapiminin temel mantigi olan tasarimin
baslica hedefi bicim ve igerik arasindaki uyumu ve istikrari saglamaktir. Tasarim, teknik olarak uygulamayi ve bireysel
olarak da ciddi bir emegi icermektedir. Mekan ve dekor, kostim ve makyaj, gorliinti ve gerceveleme, isiklandirma, renk,
kurgu, 6zel efektler ve birgok unsur gorsel tasarim ve tretimin pargalari halindedir.

Sirasiyla kameranin hareketlenmesi, kurgunun bir anlatim araci olarak kullaniimasi, sesin devreye girmesi, renkli filme
gecilmesi, bilgisayar teknolojilerinin sinemada kullanilmasi, yapim ve goésterim sirecinin dijitallesmesi gibi gelismeler
sinemanin kendi icindeki evrimini gdstermektedir. Her yeni gelisme gorsel tasarimda yeni 6geler getirmistir. Gorsel
tasarimlarla ilgili karar verme asamasi senaryo Uzerindeki calismalarla baslayacak ve yapim sonrasindaki slire¢ bitene
kadar devam edecektir. “Film yapimi sadece yonetmenin degil ama onunla birlikte bir takim icinde ¢alisan tim uzmanlarin
secme ve karar vermesine dair uzun bir islem siirecidir” (Bordwell ve Thompson, 2011: 3).

3. Gorsel Tasarim ve igerik iliskisi
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Gorsel tasarim bir bicim kullanimi olayidir. Bir ydnetmen, calistig1 tim ekiple birlikte elindeki hikayeye uygun bir gorsel
tasarim yapmak zorundadir. igerigin gérsellestirilmesi ve canlandiriimasi, gérsel tasarim 6gelerinin kendi aralarinda bir
tutarhlik icinde bitln olusturabilmesiyle mimkin olmaktadir. Filmin icindeki ana tema ve igerik diisiinsel ve tasarimsal
olarak olusturulan bir bicim ile var olacaktir. “Belli bir icerigi olan herhangi bir karakter ya da nesne, dnce dis gérinislyle
fark edilir; burada ilk algilanan ve birincil olan sey bigimdir, anlama ve 6ziimseme bunun ardindan gergeklesir”
(Miikerrem, 2012: 12). Gorsel olarak filmi tasarlayan kisi veya kisiler tek bir bigim lizerinden distnebilmekte veya farkli
bigimleri bir arada harmanlayarak kullanabilmektedir. “André Bazin, ‘bir filmin ve sdyledigini anlamanin en iyi yollarindan
biri onun nasil soyledigini bilmektir' demektedir” (Glighan, 1999: 16). “Eisenstein ise sanatginin dogrudan dogruya
kaynaklarini ve gereglerini, isleyis terimleri iginde dislinduguni; diistincelerin, herhangi bir formilden degil bir bigimden
kaynaklanan dolaysiz eyleme donidstigliini savunmaktadir” (1984: 184). “Sinemadaki bicim ve igerik tartismalari,
teknolojinin bicime getirdiklerinin gelisimi ile slrekli glncellenmektedir; bu noktada ideal olan, igerigin bigimi
belirlemesidir” (Nisanci, 2018: 44).

Gorsel tasarima en ¢ok etki eden kavram teknolojidir. Sinema tarihindeki en énemli atilim noktalarina bakildiginda tim
noktalarin teknoloji ile ortaya gikan teknik gelismeler oldugu géze carpmaktadir. Kurgunun kullanimi, ilk 6zel efektlerin
denenmesi, ses kullanimi, renkli goériintliye gecis, bilgisayar teknolojilerinin film yapiminda kullanilmasi gibi olaylar
teknoloji ile sinemanin nasil bir iliski iginde oldugunu gostermektedir. Her yeni gelen teknoloji film yapiminda yeni bir
kesfi, icerigin olusturulmasinda yeni yontemlerin denenmesini, bilgisayar kullanimi ile o zamana kadar yaratiimasi
imkansiz goriinen gorsel tasarimlari da beraberinde getirmistir. Bu baglamda bilimkurgu ve fantastik basta olmak lzere
bircok film tirl yeni teknik olanaklar kullanarak bicimi kendi icinde donistirmis ve sinemanin gelecekteki bicim
kullanimina yon vermistir. “Yeni binyil, gegmiste yasanan paranoyalarin 6nliine tamamen set ¢cekmeyecek olsa da; degisen
diinya ve birbirleriyle daha fazla etkilesime giren kilturler, taptaze hibrit anlatilarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir”
(Yariir, 2017: 185).

4. Pelikiil Doneminde Uretim ve Tasarim

Tarihsel baglamda ele alindiginda film Uretim sdrecindeki tasarim, ¢ekim malzemesi olarak pelikili (film seridini)
hammadde olarak kullanmistir. Tim dekorlar, kostimler, makyajlar, renk secimleri ¢ekim oncesinde hazirlanarak
kaydedilmistir. Ayni sekilde igerigin gerektirmesi durumunda 6zel efektlerin ¢ogu bilgisayarsiz veya dijital olmayan
yontemlerle ¢ekim sirasinda farkl yontemler kullanilarak gercgeklestirilmistir. Pelikiil sadece kameranin kullandigi bir
malzeme degil, Gretim ve dagitim sireclerindeki tiim asamalarin da hammaddesidir. Kurguda kullanilan fiziksel ve
dokunulan malzeme yine o olmakla birlikte, dagitimin ve gésterimin temel malzemesi yine odur. Uzerine kayit yapilan
pelikiller elle veya birtakim diizeneklerle montajlanmis; yine pelikiile kopyalanarak sinemalarda gosterilmistir.

Bilgisayar teknolojisinden film yapiminda faydalanilmaya baslanildigi 70 li yillarin ortasinda yapimci ve ydnetmen George
Lucas tarafindan temelleri atilan ILM (Industrial Light & Magic), gorsel tasarimda farkh disiplinlerin bir araya gelme
ihtiyacindan yola c¢ikmistir. Bir filmin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi tim tasarimlarini yaratmak ve filmin
Gretiminde glincel teknolojileri olabildigince en profesyonel anlamda kullanmak igin kurulan bu olusum, Star Wars
serisinin yaratiminda rol almak iizere ise koyulmustur. ilerleyen dénemlerde Lucas film sirketinin yaptigi filmler olmak
lizere birgok projenin yapimini Gstlenen ILM, gérsel efektlerin standartlarini belirleyen bir sirket haline gelmistir.

5. Dijital Sinema ve Goérsel Tasarim

Sinemanin teknolojik gelismelere paralel olarak degisiklikler gdstermesi kaginilmazdir. Ozellikle 1990 sonrasi dijital
teknoloji ile birlikte yasanan yeniliklerin, sesli veya renkli filme geciste yasanan kirilmadan daha etkileyici oldugu kesindir.
Dijitallesme ile birlikte filmlerin ¢ekimi ve toplu gosterimleri kavrami, dijital diinyada senaryo yazimindan ¢ekime, post
prodiiksiyondan gosterime, dijital platformlardan yeni izleme ortamlarina dogru cesitlenerek bir dontisiim icine girmistir.
“Dijital sinema, bu nedenle, gelecege uzanan birtakim yollarin temelini atmaktadir; her uzunluktaki ve tiirdeki filmin
cekilecegi, her boyuttaki ekranlarda gosterilecegi, her formata uygun olacagl ve Urlniin fiyatina gore degil, icinde
bulundugumuz kosullara gore deger bigilecegi bir gelecek” (Elsaesser ve Hagener, 2014: 314).

Sinemada dijitallesme diger adiyla sayisallasma, bir goriintiinin bilgisayar tarafindan okunabilmesi icin 0 ve 1’lere
donustirtlmesidir. Dijital kavrami, film Uretiminde bilgisayar teknolojisinden yararlanilmasiyla baslamis; pelikiile ¢ekilen
goriintllerin sayisallastirilarak kurgu asamasinda islenmesiyle kendisini gostermistir. 1980°li yillarda baslayan bu siireg¢
glniimizde kurgu ve kamera teknolojileri basta olmak lzere tamamen dijital bir tGretimi getirmistir. Dijital dncesinde
yapim asamasinda yapilan goérsel tasarimlarin blylk bir bolimi, dijital donem ile birlikte yapim sonrasi asamasinda
tasarlanmaya baslamistir. Filmlerin sinemalarda goésterilme sistemleri de pelikiilii oynatan projektorlerden uzaklasarak;
dijital bir veriyi oynatan sistemlere donlismustir. Glinimizde sinemada gorsel tasarim dijital yaratimla birlikte mimkiin
hale gelmistir. Dijital donem ile birlikte ILM kendisini bu cercevede gelistirmis ayni zamanda gorsel tasarim Uzerine
calismalar yapan yeni firmalar kurulmustur. Film Gretimi ve tasarimi disinda dijitallesme, ayni zamanda sinema Uzerine
arastirmalar yapan teorisyenlerin yeni kuramlar ve akimlar gelistirmeleri baglaminda 6nemli bir donlsime isaret
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etmektedir. Dijital sinema, film yapim sirecinin yardimci bir araci olmaktan ¢ikarak, bir siirece dontismistir. Bu etkiler,
yerlesik bir film endistrisi olmayan Ulkelerde ya da endustrinin glicli bir merkezi kontrole tabi oldugu yerlerde, orantili
olarak daha fazla hissedilmistir. “Teknoloji sadece film enduistrisini dontistirmekle kalmiyor, film endistrilerinin daha
once hi¢ olmadigi yerde var olmasina da izin veriyor (Ganz ve Khatib, 2006: 28).”

Dijital teknoloji “evrimciler” tarafindan, yeni teknolojilerin ve metotlarin sinemadaki diger gelismeler gibi teknik
gelismelere uygun dogal bir ilerleme olarak gorilirken; “devrimciler” ise teknolojik gelismelerin film yapimciligini geri
donilmez sekilde degistirdigini degil, ayni zamanda sinematik hikdye anlatiminin dogasini da degistirdigini
savunmaktadirlar. Ayrica dijitallesme kavramina bu iki bakisin disinda artilarini ve eksilerini bir arada degerlendirerek
temkinli yaklagan bir grup vardir. Yonetmen Steven Soderbergh bunlardan biridir: “Gergekten bir devrimin ortasindayiz ki
bu statikoyu tehdit ediyor. Bu hem korkutucu hem de 6zglirlestirici bir sey (Steven Soderbergh, Side By Side: 2012)”. Bu
degisim ayni zamanda filmlerin igeriklerine ve seyirci izleme pratiklerine de birtakim etkilerde bulunmustur. Bu baslikta,
bu etkinin degerlendirmesi asamalar halinde ve film endustrisinin aktorlerinin birebir gorisleri ile desteklenerek
gerceklestirilmistir.

Yapim 6ncesi agsamasinin en 6nemli kisimlarindan biri mekan tespitidir. Dijital dncesi donemde ¢ekimin gercek mekanlarda
yapilmasi veya sifirdan yeni mekanlar insa edilmesi sz konusudur. Dijital donem ile birlikte mekan yine insa edilmekte
fakat bilgisayar teknolojisi ile Gizerine eklemeler yapilmaktadir. 2000’li yillardan itibaren tamamen bilgisayarda Uretilen
goriintulerden (CGI) olusan filmlerin Gretimi ile mekan olgusu da g¢ekim Oncesi insa edilmeyen tersine, mavi veya yesil
sonsuz fonlarda gergek gekimleri yapilan oyunculari sanal mekanlara yerlestiren bir tasarim galismasiyla saglanmaktadir.

Dijital 6ncesi dénemde yapim sonrasi asamasinda gorev alan bir ¢alisanin, ¢ekim 6ncesi sanat grubu tarafindan yapilan
hazirliklara dair bir gorevi s6z konusu degildir. Ginlimuzde ise dijital Uretim sireci yapim tasarimcilari veya sanat
yonetmenleri ile yapim sonrasi asamada ¢alisan grafik ve 6zel efekt yaraticilarinin arasinda bir koordinasyon bulunmasini
sart kosmaktadir. Yapim sonrasinda calisan ekipler, ¢cekim oncesi planlanan dekor, sahne, kostim hatta makyaj
¢alismalarini dnceden gérmeli ve yapim sonrasinda yapilacaklara dair sanat grubunda galisanlara danismanlk vermelidir.
Buna karsin yapim tasarimcilari da yeni kamera sistemleri ve bilgisayar tiretimlerine karsi bilgi sahibi olmak zorundadirlar.

Geleneksel film yapimciliginda gercek kosullarda ¢ekim yapilmasi gerekmektedir. Bu durum insan glci ve kaynak
kullaniminin, dogal olarak butgenin artisini kaginilmaz kilmaktadir. Bazi sahnelerin ¢ekimlerinde hava ve yol kosullarindan
kaynakli olarak Uretim zamanlamasinda dahi gecikmeler yasanmaktadir. Dijital teknoloji ile ¢ogu c¢ekim stiidyoda
tamamlanabilmekte, hatta bazi sahneler tamamen bilgisayarla Uretilebilmektedir. Tim bunlar Uretim maliyetinin
dismesine yardimci olmaktadir. “Ayrica, dijital teknoloji endistrinin erisim esigini dnemli dlglide azaltmaktadir (Luzi’den
Akt. Hu, 2016: 33)”.

Dijital sinema kameralarinda 6ne c¢ikan ozelliklerden ikisi kullaniminin kolayligi ve daha fazla ¢ekim ve hareket
yapabileceginiz kapasiteleri saglamasidir. Dijital sinematografinin temel farki goriintli kalitesiyle ilgilidir. Dijital sinema,
daha yogun (daha fazla piksel), daha derin (daha fazla piksel) ve daha fazla renk tayfi kullanan gérintiler Gretmektedir. Bu
farkhhklar nedeniyle, dijital sinema sikistirma sistemleri, hem kanal kapasitesi hem de depolama agisindan esnek
olmalidir. Bu esneklik, yansitilan dijital gorintindn bir film gorlntlstyle sirekli karsilastiriilmaktadir ancak mekanik
bozulma olmadan, geleneksel videodan ¢ok daha yiiksek goriintii ¢ozlinirligline izin vermektedir. Bu baglamda Whitney,
yapimci yonetmen Christopher Nolan’t “otantik ve ilkeli sinephilia kavramlarini temsil eden bir sinemaci” olarak
gormektedir (Whitney, 2018: 274). Nolan, dijitale karsi fikirlerini su ctimlelerle 6zetlemektedir: “Surekli kendimi hakh
¢ikarmak icin neden hala filmlerle film gektigimi soruyorum, ama hig¢ kimsenin neden dijital filmler ¢ektigini sorguladigini
gérmulyorum (Christopher Nolan, Side By Side: 2012)”".

Yapim sonrasl asamasi, dijitallesmenin ilk olarak kullanildigi alandir. Bu alan ayni zamanda dijital Gretim ile birlikte kendi
icinde farkli islemlerle de cesitlenmistir. Tamamen bilgisayarla Uretilen goriintiiler ile yapim sonrasi asamasi, yapim
slrecinin igine dahil olmus ve harcanan zaman anlaminda daha fazla zaman gerektiren bir asamaya dontsmustir. Kurgu,
animasyonlar, gorsel efektler, compositing, mat boyamalar, CGl, renk islemleri (Color Correction & Grading) gibi bir¢ok
islem artik yapim sonrasinin dijital olarak yapilan asamalari halindedir. Bilgisayarda yapilan kurgunun getirdigi en 6nemli
arti hizdir. Burada bahsedilen hiz kurgu isleminin daha hizli tamamlanmasinin yani sira film icerigine de etki etmektedir.
Ortalama ¢ekim uzunluklarinin diismesi ve kurguda daha fazla plan kesilmesi bilgisayar kurgusu ile birlikte goze
carpmaktadir. Film lretiminde bilgisayar kullaniminin ilk olarak kurgu asamasinda basladigi distndldiglinde, kurgunun
veni dikey elementlerine ilk olarak sicramasi ve iretimde onlar lizerinden denemeler yapilmasi normal bir siirecin eseridir.
Dijital gorinti Uretimi, glinlimizde sadece ana akim sinemanin yiiksek butceli (iretimlerinde s6z konusu degildir. Rusya
yapimi Night Watch (Timur Bekmambetov, 2004), Gliney Kore yapimi Gwoemul (Joon-Ho Bong, 2006), Cin yapimi Red Cliff
(John Woo, 2008) gibi bircok filmde dijital efektler ve CGl goriintiler tercih edilmistir.

Dagitim ve gosterim glnimizde dijital olarak yapiimaktadir. Filmler internet yoluyla elektronik bir dosya olarak
sifrelenmis bir sekilde salona ulastirilmakta ve dijital gosterim makinesi ile bu formatta gosterilmektedir. Dijital diinyanin
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interneti kullanabilme dali ise filmlerin gdsterimi agisindan bir baska alani agmaktadir. Klasik eskide kalmis filmler yeniden
restore edilerek hem dijital olarak kalici hale getiriimekte, hem de televizyon, video paylasim aglari gibi ortamlarda da
dijital olarak izlenerek transmedyatik bir forma biriinmektedir.

Dijital 6ncesi donemde pelikile ¢ekilecek olan gortintiler igin ¢ok titiz bir calisma gerekmektedir. Belli bir sicaklikta, belli
bir karanlikta film makaralarinin kameraya yiklenmesi ve doldugunda ayni titizlikte ¢ikarihp saklanmasinin yerini simdi
ylksek kapasiteli ve okuma hizli disk kullanimi almistir. Cekimler yapildiktan sonra bu diskler DIT tarafindan aktarilmakta
ve yedeklenmektedir. Pelikil déneminde g¢ekilen ham goériintller ve tiim salon kopyalari biyik depolarda, belli 1si ve nem
kosullarinda saklanmaktadir. Dijital donemde ¢ekilen goriintiler ise sabit disklerde, blyuk siriciilerde veya sanal
depolama ortamlarinda tutulmaktadir. Fakat dijital arsiviemede disklerin zamanla bozulmasi ve verilerin kaybedilmesi gibi
riskler s6z konusudur. Film Gretimindeki dijitallesme olgusunun belki de en sorunlu bolimi arsiviemede karsimiza
cikmaktadir.

Arnheim, “sinemanin teknik agidan gelisimini, cok ge¢meden doganin mekanik yeniden dretimini en ug¢ noktaya
taslyacagini” belirtmektedir (Arnheim, 2002: 132). iceriksel olarak film tiirlerinin dijital teknoloji ile birlikte bir araya
girmesi, melezlesmesi ve metin olarak hiper(metin) olmasi s6z konusudur. Dijitallesme ile birlikte yiiksek butgeli
bilimkurgu ve fantastik icerikli filmlerin 6zellikle Amerikan sinemasinda daha fazla yapildigi gorilmektedir. Dijital olarak
Uretilen CGI goruntilerden olusan filmler ise film gramerinde degisiklikler getirmistir ¢linkl siradan sahne kurulumu ve
tasarimindan farkli uygulamalar kullanilmaya baslanmistir. “Daha estetize ve yogun kamera hareketleriyle, daha kisa
cekim uzunluklariyla ve ug noktalardaki ¢cekim olgekleriyle filmler, bir reklam filmi gibi yogun ve bir video klip gibi akici hale
getirilmistir” (Kopri’den Akt. Kopri, 2009: 66). Ayrica “epik” olarak nitelendirilen donem filmlerinin yerini, dijital
goruntilerden olusan veya 3 boyutlu gosterilen sanal diinyalar almistir.

6. Metodoloji
6.1. Calismanin Yéntemi

Arastirmada gomull teori yaklasimina ait sistematik desen tercih edilmistir. “Sistematik desen, veri analizi surecinde
onceden belirlenmis bir dizi kodlama adimlarini kullanmaya ve bir mantik paradigmasi gelistirmeye veya gelistirilen teoriyi
gorsellestirmeye vurgu yapan bir desen olarak kabul edilir” (Creswell’den Akt. Celik ve Eksi, 2015: 40). Sistematik desende
aciklamalar, gorseller esliginde desteklenmektedir. Bu, betimsel yontem kullanimi ve kaynak taramasinin bir birlesimi
olarak kullanilmistir. Onceden belirlenmis olan kodlama gesitleri ve adimlari asagida agiklanmistir.

“Goriantlu Teknolojileri”, “Karakter ve Irk Tasarimlarl”, “Gezegenler ve Mekanlar”, “Makineler ve Uzay Gemileri”,
“Savunma Teknolojileri”, “Yaratiklar, Hayvanlar ve Droidler” kategorileri, ¢alismada Star Wars filmlerinin incelenmesi igin
gelistirilen bilgi kategorileri (degiskenler) olarak belirlenmistir. Gelistirilen bu kategoriler ayni zamanda birer agik
kodlamadir. Star Wars evrenine ait segilen filmler 3’er filmlik seriler halinde 3 bdéliime ayrilmistir. Her bir bolim,
belirlenen agik kodlama kategorileri cergevesinde analiz edilmistir. Bu analiz sirasinda sistematik desende olmasi gereken
gorsellestirmelere de yer verilmistir.

Her bir bolime ait kategoriler cercevesinde yapilan analizlere ait bir yorumlama boliim sonunda yer alan “Eksen Kodlama”
baslklarinda verilmistir. Yapilacak olan bu analiz yorumu ayni zamanda kategorileri birbirine baglayacak olan eksen
kodlamay: belirlemistir. Bu kodlamada ayni zamanda tablolar ve diyagramlar bir arada kullaniimistir. Kategorileri birbirine
baglayarak analiz edilecek olan verilerin yorumlanmasi ve bir hikdyenin olusturulmasi segici kodlamayi olusturmus; bu
kodlama igin olusturulan tablo sonug bolimiinde verilmistir. Sonu¢ bdlimi ise bir teori ortaya cikisini, amag-soru
cimlelerinin cevaplarini ve arastirmanin gelecegine dair 6ngorileri icermektedir.

Star Wars filmlerinin arastirma evreni secimindeki diger sebepleri sunlardir:
- Star Wars serisi, bir edebiyat uyarlamasi degil aksine orijinal bir fikirden yola ¢ikilarak Gretilmis bir sinema eseridir.

- 1970 li yillarin ortasinda film Uretiminin dijital Giretime ge¢cmedigi bir donemde Uretime baslayan, gliniimizde dijital
sinema Uretiminin olanaklarini kullanmaya devam eden bir film serisidir.

- Serinin her bir filminin c¢ekildigi donem itibariyle en Ust diizey lretim olanaklarini kullanmasi bakimindan énem arz
etmektedir.

- Gliniimlzde diinyanin en 6énemli gorsel efekt ve animasyon yapim firmalarindan olan ILM (Industrial Light & Magic)
1970'li yillarda Star Wars'un yapimini gergeklestirmek lzere yine George Lucas tarafindan kurulmustur. Gorsel tasarimi
yapan ve yaratim asamalarini gergeklestiren kisi ve kisiler aynidir.

- Filmin hikayesi ve senaryo yapisi, stirekli devam edecek ve liretimine devam edilebilecek igerikli bir konuya sahiptir.

Calismanin amag-soru ctiimleleri su sekilde tespit edilmistir:
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- Gelisen ve dijitallesen sinema teknolojisi Star Wars filmlerinin iceriklerini nasil degistirmistir?

- Bu degisim, Star Wars filmlerinin ilk ortaya ¢ikisindan giinlimiize igerigin ana yapisinda genel bir déniisiime sebep oldu
mu?

- Dijital Gretimin doniisiim sinema enddstrisini yapisal bir degisiklige ugratir mi?
6.2. Calismanin Amaci

Pelikiliin sinemanin hammaddesi oldugu bir donemde Uretimine baslanan Star Wars serisi tamamen dijitallesen bir
diinyada glinimuzde de Uretimini strdirmekte olan bir film evrenidir. Arastirmanin amaci bu evrenin Uretimi ve
tasariminda pelikulden dijital doneme dogru evrilen siirecte nasil bir yol izlediginin tespit edilmesi ve bu baglamda filmin
Uretim tekniginin ve igeriginin dontsumiine ait bir analiz ortaya ¢ikarmaktir.

6.3. Calismanin Evreni ve Orneklemi

Star Wars evreni birgok film, dizi, animasyon gibi farkli tir tGretimlerden olusmaktadir. Arastirmanin evreni olan Star Wars
filmlerinin dokuzu bu calismada analiz edilmistir. Bunlar Gger filmlik Gi¢ gruba bolinmis ve arastirmanin bulgulari bu
eksende saptanmistir. Her bir Ggleme icin belirlenen alti farkli degisken acik kodlama tzerinden analiz edilmis, her bir
Uclemedeki alti degiskenin tamamina ait verilerin analizi eksen kodlama olarak verilmis, li¢c farkh tglemeye ait analiz
verilerinin karsilastirmali degerlendirmesi ise segici kodlama tablosunda belirtilmis ve ayrintili olarak agiklanmigtir.

1. Ucleme

Star Wars Episode IV: A New Hope (1977)

Star Wars Episode V: The Empire Strikes Back (1980)
Star Wars Episode VI: Return of The Jedi (1983)

2. Ugleme

Star Wars Episode I: The Phantom Menace (1999)
Star Wars Episode II: Attack of The Clones (2002)
Star Wars Episode Ill: Revenge of The Sith (2005)
3. Ugleme

Star Wars Episode VII: The Force Awakens (2015)
Star Wars Episode VIII: The Last Jedi (2017)

Star Wars Episode IX: The Rise of Skywalker (2019)

6.4. Calismanin OGnemi

Star Wars filmleri Gzerine su ana kadar yapilan ¢alismalara bakildiginda, Star Wars lizerine Tirkiye’de yayinlanmis “Star
Wars Sinemasi Okumalari (Ed. Serhat Serter, 2018)” adli eserde arketipler lzerinden Star Wars karakterlerinin bir
okumasi, mitoloji ve eskicag tarihi disiplini baglaminda Star Wars, kadin karakter temsilinin evrimi, George Lucas’i
yaratanlar, film afislerinin pazarlama stratejileri, transmedya 6yki anlatimi baglaminda Star Wars, Star Wars’un ekonomi
politigi, Star Wars'un gorsel efekt kullanimi, film muzikleri, Star Wars’ta aydinhk ve karanhgin ideolojisi, Star Wars'un
akusmatik sesleri ve Star Wars filmlerinden secilen iki filmin Todorov ve Propp’un teorileri baglaminda karsilastiriimasi
gibi bolimlere yer verilmistir. Star Wars (Will Brooker, 2015) kitabinda yaratilan evrenin hikayesine, karakterlerine ve
ideolojisine deginilmis; Star Wars: Gl Uyaniyor (2015) filmiyle ilgili bir makalede (Baris Tolga Ekinci, 2017) de filme dair
gostergebilimsel bir analize yer verilmistir. Arastirmanin bir diger ekseni olan gorsel tasarimdaki dijitallesme alaninda da
“Dijital Sinema: Kuramdan Teknige (Ed. Ridvan Sentiirk, 2016)” kitabi, dijital sinemanin zamani mekani ve gercekligi, dijital
sinemanin kurami ve yapim pratigi, amator video, gorsel isitsel performanslar, lic boyutlu sinema, dijital sinemada ses ve
gosterim gibi bolimler icermektedir.

Star Wars ve dijital gorsel tasarim Uzerine ingilizce kaynaklarda ise “The Impact of Digital Technologies On Film
Aesthetics” (Michael Allen, 2009) film yapim slrecinde dijitallesmenin roliinii; “Super-Cinema” (William Brown, 2013) ve
“Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post-Production and Distribution” (Brian McKernan, 2005) teorik
olarak sayisallasma ve filme etkilerini; “Cinema 3.0: How Digital and Computer Technologies Are Changing Cinema”
(Kristen Daly, 2008) dijital bilgisayar teknolojilerinin sinemadaki degisime etkisini; “The Cinema of George Lucas” (Marcus
Hearn, 2005) ve “Droidmaker: George Lucas and The Digital Revolution” (Michael Rubin, 2006) ydonetmen George Lucas’in
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hayatini, sinema anlayisini ve dijital olarak sinema teknolojisine getirdigi yenilikleri; mekanik gorsel efektlerin
dijitallesmesi, Star Wars serisinin masallar ve mitsel 6gelerden faydalanmasi ve giinlimiiz ideolojileri ile benzerlikleri gibi
basliklar ele alinmigtir.

Gorsel tasarimdaki dijitallesmenin, uzun zamandir devam eden bir seri film Gzerinden incelenmesine gerek Tiirkiye'deki
gerekse diger dillerdeki kaynaklarda yer verilmemistir. Bu ¢alisma, sinemada gorsel tasarimda dijital teknoloji kullaniminin
icerikle iliskisi baglaminda; dijital olmayan bir dénemde yapimina baslanan ve gliniimiizde artik dijital olarak Uretimi
devam eden bir film serisinde, filmin igerigindeki yapim ve gorsel tasarim detaylarini, belirlenen kategoriler etrafinda
inceleyen ve elde edilen verileri kendi igcinde karsilastirarak bir teori tespiti yapmayi hedeflemis bir 6rnek olarak 6ne
¢ikmaktadir.

6.5. Arastirma Bulgulari
6.5.1 Birinci Ucleme — Agik ve Eksen Kodlama

Pelikiile kayit yapilan, efektin olmadigl, bilgisayar teknolojisinden neredeyse yararlanilamadigi bir donemde ortaya ¢ikan
Star Wars Birinci Ugleme, analog ydntemlerin bir arada koordineli bir bicimde kullanilarak tiretim yapilan bir film serisi
olmustur. “Yildiz Savaglar’nin gorsel agidan yansittiklari da ayni sekilde, Lucas’in 6grencilik doneminde soyut sinemaya ve
daha &nceki deneyimlere gésterdigi ilgiyi bizlere hatirlatmaktadir (Brooker, 2015: 91)”. Uglemenin bu fantastik diinyasi,
merak edilesi bir gergeklik hissi vermis bir yapiya sahiptir. Film igin tasarlanan kiyafetler, silahlar, mekanlar, teknolojiler ve
birgok unsur, sonrasinda karakterler igin bircok hikdayeyi de beraberinde getirmistir. Birinci t¢lemenin ilk filmi olan A New
Hope, yapim siiresince maddi anlamda bir¢ok sorunla karsilasmis, filmin finansorlerinin dahi olumsuz stpheleri altinda
ezilmistir.

George Lucas’in yarattigl bu evren sonrasi sinemada film Gretiminde tasarimin yeni bir siirece dogru evrildigi kesindir.
“Hill’e gore Yeni Hollywood’un sonu, filmin karaktere dayal hikaye 6rglsiine daha az, gorsellige ise daha ¢ok 6nem veren
Ozel efektlerin hasilat rekorlari kirmasiyla gelmistir (Hill, 2011: 31)”. Hill'in dediginin aksine, Star Wars serisindeki
bilgisayar temelli calisma ise dijital efektlerde degil, hareket kontrollii sinematografide yatmaktadir. Ryu’ya goére “hareket
kontrolu tarafindan yaratilan uzay savasi, bir it dalaginin faturistik versiyonudur. Gegmis olaylarin fltirist gosteriminin
sunumuna bilgisayar eslik eder; bilgisayar, modernden postmoderne kadar bir ortamdir (2007: 103)”".

ILM’nin gorsel efekt slpervizorlerinden Dennis Muren, Star Wars'un yaratim sirecindeki efekt kullanimini ve
Hollywood’un duruma bakisini sdyle 6zetlemektedir. “Herkes birbirinden ayri bir proje ya da maketle farkl tekniklerle
cahistyordu. Siki Hollywood sisteminden farkliydi. Ne Hollywood'takiler yaptiklarimizi anlayabilirlerdi ne de biz bunu baska
bir sekilde yapabilirdik” (Dennis Muren, Empire of Dreams: 2004). “Aslinda efekt yapildiginda, yada son 100 yilda, yapilan
efektlere baktigimizda, modellerle, filmli kameralarla bir sekilde sinirliydilar, ne yapilabilirse onu yaptilar. Ama Star Wars
filmlerini yapabilmek icin ¢ok fazla zaman, enerji ve bircok insanin ¢ok fazla calismasi gerekti” (Dennis Muren, Side By
Side: 2012). Kutlukhan Kutlu, uzay filmlerinin ve bilimkurgunun Star Wars ile nasil evrildigini séyle yorumlamaktadir.

Birinci Ugleme:

Eksen Kodlama

Birinci Ugleme:

Eksen Kodlama

Birinci Ugleme:

Eksen Kodlama

Birinci Ugleme:

Eksen Kodlama

Birinci Ugleme:

Eksen Kodlama

Birinci Ugleme:

Eksen Kodlama

Goriintii

Teknolojileri

Karakter Ve Irk

Tasarimlart

Gezegenler
Ve Mekanlar

Makineler ve
Uzay

Gemileri

Savunma

Teknolojileri

Yaratiklar,
Hayvanlar ve

Droidler

35mm Kamera Kullanimi

Gergek Oyuncular
Tarafindan Canlandirilan
Karakterler (Luke, Han
Solo, Leia vb.)

Gergek Mekanlarda
Yapilan Cekimler (D1s
Cekim ve Genel
Planlarda)

imparatorluga Ait
Ana Maket Gemiler
(Star Destroyer ve
Executor Star
Destroyer)

Kullanim Durumuna
Gore Tahtadan veya
Metalden Yapilan Isin
Kiliglari

R2-D2 ve C-3PO
Droidlerin
Canlandirilmasinda
Gergek Oyuncularin

Kullanimi

Dykstraflex Sistemi ve
Motion Control

Gergek Oyuncular
Tarafindan Canlandirilan
Kostiimlii ve Yiizleri

Goériinmeyen Karakterler

(Darth Vader, Chewbacca,

Stormtrooper vb.)

Gergek Mekanlar
Olarak Tercih Edilen
Ulkeler: Amerika,
ingiltere, Tunus,
Norveg, Guatemala,
Meksika

Asilere Ait Maket
Savas Mekikleri (X-
Wing) ve Her Filmde
Giincellenen
Mekikler

Kiliglardan Cikan
Isinlarm Yapiminda
Rotoscope Tekniginin

Kullanimi

Jabba The Hutt
Yaratigin Kukla ve
Animatronik

Sistemlerle Yapimi

Agihis Sekanslarinda Akan
Yazi Sonrasi Gelen 1-2
Gezegen veya 1 Uzay

Gemisi

Maket Veya Kuklalardan
Olusan Karakterler (Yoda
vb.)

Dis Kismi Gosterilen
Mekanin ¢ Kismu Igin
Tamamen Stiidyolarda

Kurulan Setlerin Tercih

Imparatorluga Ait
Maket Nakliye, TIE
Fighter Mekikleri

Isin Kiliglarindan Cikan
Renklerin Aydinlik ve
Karanhk Tarafa Gore

Farklilik Gostermesi

Bantha ve Tauntaun
Hayvanlarin
Tasariminda Gergek

Hayvanlara Farkli Bir
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Edilmesi

Form Verilmesi ve
Stop-Motion
Canlandirmanin Bir

Arada Kullanim

Kurguda Goruntiiler Arast
Farkli Gegis Kullanim1

Gergek Oyuncular
Tarafindan Canlandirilan
Kostiimlii ve Yiizleri
Goériinmeyen Farkl Irklar
(Jawa, Kum Adamlar,
Ewok, Twi’lek vb.)

Tatooine, Endor ve
Dantooine Gezegenleri
igin Gergek Cekim
Mekanlari ve Burada

Kurulan Setler

Gergek Biiyiikliikte
Tasarlanan ve
Stiidyo Ortaminda
Hareketlendirilen
Speeder-Bike
Aletleri

Lazer Silahlarmin Darth
Vader ve Jedi’ler
Tarafindan

Kullanilmamasi

Uglemede Yer Alan
Diger Yaratik ve
Hayvanlarin
Tasariminda Kostiim
Giymis Gergek
Oyuncularin
Kullanimi, Maske ve
Plastik Makyaj
Uygulamalari, Kukla
Tasarimi Gibi
Yontemlerin

Kullanilmasi

Mat Boyamalarin

Kullanimi

Karanlk ve Aydinligin
Efendileri Palpatine ve
Obi-Wan’in Hologram

Olarak Goériiniimleri

Dagobah Gezegeni i¢in
Stiidyo Ortaminda
Kurulan Bir Mekan,
Bespin Gezegeni Igin
Mat Boyama ve
Bilgisayarin Bir Arada
Kullanildig1 Bir

Tasarim

Stop-Motion
Teknigiyle
Gortntillenen AT-AT
Walker ve AT-ST
Makineler

Darth Vader’in Kendine
Ait Savunma Sistemi ile
Lazer Silahlarindan
Gelen Ismi Eliyle
Durdurabilmesi

‘Birinci Filmin
Bilgilendime Sahnesinde
ilk Kez 3D Vektor
Grafiklerinin Kullanimi1®
(Balaban, 2007: 75).

Stormtrooper
Karakterlerin Filme,
Gezegene ve Mekana Gore

Kostiim Degisimleri

Death Star’m Bir
Gezegen, Bir Us ve
Biiyiik Bir imha Silahi
Olmasi; Mat Boyamalar

ile Farkli Formlarinin

Karanligin Efendisi Sith
Lordu Palpatine’in
Yildirimlarla
Kargisindakini Etkisiz
Hale Getirmesi

Resmedilmesi

Filmde Karanlk ve
Aydmnlik Tarafin
Karsilastigi Mat
Boyama Olarak
Tasarlanan Sonsuzluk

Fonu

Tablo 1: Birinci Uglemeye Ait Eksen Kodlama

6.5.2 ikinci U¢leme — Acik ve Eksen Kodlama

Star Wars evreninin ikinci Gglemesi —Episode |, Il, lll- birinci li¢lemede anlatilan hikdyenin 6ncesine yer vermis bir film
serisidir. Bu Gglemede galaksi, cumhuriyetle yonetilmektedir. Bu seride, Obi-Wan Kenobi’nin gengligi, onun ustasi Qui-Gon
Jinn, 1sin kiliglari ile savasan Yoda, sonrasinda Darth Vader’a doniisecek olan Anakin Skywalker karakterinin ¢ocukluktan
bir Jedi savasgisi olmasi, yeni mekanlar, gezegenler, makineler, uzay gemileri, savunma aletleri, yaratiklar, hayvanlar ve
droidler karsimiza ¢ikmaktadir. ilk (iclemeyi tamamlamak (izere iretilen bu seri, bilgisayar teknolojisinden yararlanan ve
daha yapay bir evren yaratan bir bitiin olarak 6ne gikmaktadir.

Dijital olarak c¢ekim yapabilmenin ve bilgisayar teknolojisinden film {iretiminde faydalanabilmenin rahat¢ca mimbkin
oldugu bir dénemde iiretilen Star Wars ikinci Ugleme, dijitalin getirdigi tim bu {retim olanaklarini fazlasiyla kullanmis bir
seridir. Evrenin yaraticisi ve yonetmeni olan George Lucas’in kendisi tarafindan kurulan ve gelistirilen ILM, Skywalker
Sound ve birgok olusum, film Gretiminde dijital teknoloji kullanimi konusunda hem kendi evreninin hem de sinema
enddistrisinin bir lokomotifi konumuna erismistir. Yine bir ILM Uretimi olan Jurassic Park’ta yaratilan canllar sonrasi
yonetmen George Lucas, bilgisayarla yaratilan canlilarin birer karakter olarak kullanilabilecegine inanmis ve ikinci
Gglemenin Gretimi hizlanmistir.

Uclemenin en 8nemli 6zelliklerinden biri tamamen bilgisayarda yaratilmis (CGl) gériintiilere yer vermesidir. Bu sekanslarin
liclemenin genelinde ciddi bir yer kaplamasi s6z konusudur. Yonetmen James Cameron, George Lucas’in “dijital
konusunda hep ileriye déniik oldugunu ve efekt yapan insanlar arasinda éncii olma konusunda oldukga rahat oldugunu
savunmaktadir (James Cameron, Side By Side: 2012)”. Dijital teknolojinin, bir yaraticiya farkli zamanlarda aksiyonu ve
mekanlari birlestirme ve istedigi aksiyonu yaratma 6zgiirlGgi verdigi kesindir.
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Yonetmen Lucas’in ¢ekim ve yapim mekanigini hizlandirdigini soyledigi dijital tasarim, yine ilk defa kendisinin rekorlar
gelistirecegi bir filmi ortaya cikarmistir. ikinci iclemenin ilk filmi olan Episode I: The Phantom Menace, 2200 ¢ekimin
1900'ii gorsel efektin kullanildigi ve %70'i bilgisayar tarafindan uretilen sahneleri icermektedir. ikinci tglemede dijital
teknolojinin fazlasiyla kullaniminin ve evrenin genislemesinin en ¢ok dikkat ¢ceken noktasi, birinci Gglemedeki evrene ait
gorsel tasarimla yeni yaratilan goérselligin arasindaki battnliik uyumudur. Dijital teknoloji ile Grretilen ikinci Ggleme evrenin
genislemesine faydali olmus fakat iceriksel olarak ve karakterlerin yapisinin anlasiimasi bakimindan birtakim dezavantajlar
getirmigtir. “Lucas’t elestiren birtakim vyazarlar, bilgisayar uriinG goriintiilere fazla agirik vermesini filmlerinin
karakterlerini, diyaloglarini ve hikdyelerini olumsuz yénde etkiledigini ileri siirmektedirler (Kellner, 2013: 231)”. ikinci
licleme kendi icinde ¢aga uygun bir film serisi olmakla birlikte, can alici noktasi kendi evreni iginde yaratilan tasarimin bir
onceki ile baglar zedelenmis bir yapida gérinmesidir. “Gorintu kalitesi ylksektir fakat bilgisayar grafigiyle yaratilan
canhlarin yapayhgi ayirt edici sekilde géze carpar (Akgulgil, 2017: 211)”. “Gorsel kodda sanki soyle bir degisiklik oluyor.
Ben de tiim muhalefetime ragmen teknik agidan begendim, seyir zevki agisindan yiiksek buldum aslinda. Ama kod olarak
sanki masalsiliktan, ozellikle klasik UGglemeye gore masalsi anlatimdan g¢ikmislik hissi var. Biraz daha mekanik isliyor(

Bicakci, 2016: 73)".

Dijital Sinema Kamerasinin
Ortak Kullanimi; 2. Ve 3.
Filmde Tamamen Dijital
Kameralar ile Cekim ve

35mm’nin Terk Edilmesi

Tarafindan Canlandirilan
Karakterler (Anakin,
Padme, Obi-Wan Kenobi,
Qui-Gon Jinn, Palpatine,
Kont Dooku, Mace vb.)

Yapilan Cekimlerde
Azalma ve CGI
Tasarimin Artist (D1
Cekim ve Genel

Planlarda)

Gemilerinin Dijital
Uretimle Birlikte
Sayilarinin Artmast
ve Tiirlerinin

Cesitlenmesi

Isinin Dijital Olarak
Uretilmesi ve Farkli
Amaglara Hizmet Etmesi
(Celik Kapilar1 Yarip
Agabilmesi vb.)

Ikinci Ugleme: ikinci Ugleme: Ikinci Ugleme: ikinci Ugleme: | Ikinci Ugleme: ikinci Ugleme:
Eksen Kodlama Eksen Kodlama Eksen Kodlama Eksen Kodlama | Eksen Kodlama Eksen Kodlama
Goriintii Karakter Ve Irk Gezegenler Makineler ve | Savunma Yaratiklar,
Teknolojileri Tasarimlar Ve Mekdinlar Uzay Teknolojileri Hayvanlar ve
Gemileri Droidler
Birinci Filmde 35mm ve Gergek Oyuncular Gergek Mekanlarda Makine ve Uzay Isin Kiliglarindan Cikan Kullanilan Mekana

Gore Tasarlanan
Hayvan ve
Yaratiklarin
Cesitlenmesi (Sualtt
vb.)

Birinci Filmdeki Podrace
Sahnesi Igin Bazi Planlarda
Maket Kullanimi Haricinde
CGl, Digital Matte-
Painting, Compositing, 3D
Animasyonlar ve Keying
islemleri ile Uretilmis

Sahneler

Gergek Oyuncular
Tarafindan Canlandirilan
Kostiimlii ve Yiizleri
Goériinmeyen Karakterlerin
Dijital Uretimi
(Chewbacca, C-3PO vb.)

Gergek Mekanlar
Olarak Tercih Edilen
Ulkeler: Amerika,
ingiltere, Tunus,
ispanya, Avustralya,
isvigre, Tayland, Cin

Aydinlik Tarafa Ait
Gemilerin Dijital
Uretimi, Parlak Gri
ve Fiitiiristik Olmasi
(Birinci Uglemeden
Uzak ve Farkli Bir

Gortiniim)

Isin Kiliglarinin Farkli
Formlar Kazanmas1 —
Darth Maul’iin Kilicinin
Cift Tarafli Bir Sopa
Goriiniimii, Grevious’un
4 Isin Kalicini
Déndiirerek Ayn1 Anda
Kullanabilmesi

Jabba The Hutt,
Watto, Sebulba vb.
Birgok Yaratik
Karakterin Dijital
Olarak Tasarlanip

Filme Yerlestirilmesi

Agihis Sekanslarinda Akan
Yazi Sonrasi Gelen
Gezegenler ve Uzay
Gemilerinin Daha

Fiitiristik Gortintimii

Maket veya Kuklalardan
Olusan Karakterlerin Bu
Uglemede Dijital Olarak
Uretimi (Yoda’nin Isin
Kilict ile Doviisecek
Kadar Hareketli Olmasi)

Dis Kismi Gosterilen
Mekanin i¢ Kismi igin
Tamamen Stiidyolarda
Kurulan Setlerin Mavi
Ekranlarda Cekimi ve
Gezegene Ait
Goriintiilerle

Desteklenmesi

Karanlik Tarafa Ait
Sayilar1 Artan ve
Cegsitlenen Uzay
Gemileri ve
Makineler (Birinci
Uglemeden Uzak ve

Farkli Bir Goriiniim)

Isin Kiliglari ile Yapilan
Miicadelelerde Daha
Akrobatik ve Seri

Hareketlerin Kullanimi

3 Boyutlu Olarak
Bilgisayarda
Tasarlanan;
Sayilarinda,
Tiirlerinde ve Sahne
Goruniimlerinde Artis
Gosteren Yaratiklar,

Hayvanlar ve Droidler

Kurguda Goriintiiler Arast
Farkl Gegig Kullanimi

Tamamen Dijital Olarak
Tasarlanan Farkli Irklar
(Gungan, Kaminoe,

Neimoidia, Wookie vbh.)

Podrace Sekansindaki
Mekanin Birtakim
Filmlerden ve Araba
Yarislar Pistlerinden
ilham Alinmasi ve
Maket ve Dijital Bir
Arada Kullamlarak

Galaksi ve Gezegen
Savaslarinda
Kullanilan Uzay
Gemileri ve
Makinelerin, Birinci
Uglemeye Gore
Nicelik Olarak Artist

Karanlik Tarafa Ait
Droidlerin Kullandigs, iki
Tarafinda Elektrik Olan
Bir Sopa Gortiniimlii
Savunma
Mekanizmasinin

Tasarlanmasi

R2-D2 Droidinin, ilk
Film Haricinde Dijital
Olarak Tasarlanan,
Hologram Yansitan,
Havada Ugan,
Yildirimlar Cikartan,

Alevlere Bogabilen

Bir Uriinii Olarak
Degiskenlerin Hepsinde
Nicelik Olarak Artis

Savasecilarinda Dijital
Kullanim: Jango Fett
(Gergek Oyuncu &
Dijital), General Grevious
(Dijital)

Coruscant, Komino,
Geonosis, Mustafar,
Otoh Gunga
Gezegenlerinin Biiyiik
Oranda CGI Olarak
Dijital Uretimi

Yonelik Gezegen i¢i
Ulasim lgin
Kullanilan
Makinelerin Maket
ve Dijital Olarak Bir

Arada Tasarimi

Tarafin Savaginda
Karakterlerin Yildirim ve
“Giig” ile Birbirlerine

Karsilik Vermesi

Tasarlanmast Bir Tasarima
Déniismesi
Bilgisayar Teknolojisinin Karanlik Tarafin Tatooine Hari¢ Naboo, Bireysel Kullanima Karanlik ve Aydinlik Geonosis

Gezegenindeki infaz
Etmek Igin Kullanilan
Yaratiklarm
Tamamen Bilgisayar

Uretimi Olmasi

Hologram S$eklindeki

Goriintiilerde Nicelik

Karanhk Tarafin Askerleri

Olan Robot Droidlerin

Geonosis

Gezegenindeki infaz

Dijital Olarak Yaratila

Robotlarin ve

Dijitalin
Cesitlendirdigi Evren

30



E. A. Segmen, Pelikiilden Dijital Uretim Dénemine Sinemada Seri Filmlerde Tasarim Ve igerigin Déniisimii:
Star Wars “Yildiz Savaslari” Filmleri Ornegi

Olarak Artis & Kamera
Hareketlerinin Daha Hizli,
Kurgudaki Kesme
Sayilarinin Daha Fazla

Olmast

Tamamen Dijital Tasarimi

Mekanimin Roma’daki
Kolezyum’dan ilham

Alinmasi ve Maket &
Dijitalin Bir Arada

Kullanimi

Karakterlerin Kendilerini
Korumak i¢in
Kullandiklari CGI

Savunma Kalkanlar1

— Suikast Igin Hayvan
Kullanimi, Mekiklere
Zarar Vermek igin
Tasarlanan Kene
Droidler

Sinema Salonlarinda Dijital
Film Gosterimi Adina
Birinci Film I¢in Yapilan

ilk Deneme ve Ozel

Gergek Oyuncularin
Canlandirdigi
Karakterlerin Dijitalle

Doéniigtimii (Casus Zam’in

Gosterimler Robota; Anakin’in Darth

Vader’a Doniismesi)

Filmde Karanlik ve
Aydimlik Tarafin
Karsilagtig1 Sonsuzluk
Fonunun Dijital Olarak
Tasarlanmasi ve

Varhiginin Devami

Lazer Silahlarindaki
Goriintimiin Daha Sade

Bir Tasarima Dontismesi

Tablo 2: ikinci Uglemeye Ait Eksen Kodlama

6.5.3 Ugiincii Ugleme — Acik ve Eksen Kodlama

2012 yihinda Lucas film ve Star Wars filmleri haklarinin Disney’e satilmasindan sonra dretilen Gglinci lgleme, dijital
teknoloji ¢aginda Uretilmistir. Dijitalin tiim olanaklarindan faydalanan bu lgleme, arastirmanin ana noktasi olan dijital
teknoloji kullaniminin igerigin doniismesindeki rolii baglaminda incelendiginde; bircok otoriteye goére dijitalle ruhundan
sapmis olarak nitelenen ikinci Gglemenin distligl c¢ikmazdan gikarak -birinci Gglemenin devam hikdyesini de anlattigini

unutmadan- dijital dncesi ve dijital donemin Gretim unsurlarini ayni oranda dengeleyen bir yapida gériinmektedir.

Bu yapinin bir diger 6nemli noktasini da evrene ait nostaljik 6gelerin geri donlisi olusturmaktadir. Yillar sonra tekrardan
karsimiza ¢ikan Luke Skywalker, Han Solo, Leia Organa, Chewbacca’nin yani sira Millennium Falcon’un ve Star
Destroyer’larin tekrardan goriinmesi gorsel tasarimda birinci Gglemeye bir baglilik olmustur. Evrenin gergek yaraticisi olan
George Lucas ise lguncl tglemenin ilk filmi olan The Force Awakens’i fazla “retro” buldugunu sdylemistir. “Filmin 1977’de
¢ekilen A New Hope filmine fazla benzedigini, kendisinin tiim Star Wars filmlerinin birbirinden farkl olmasi igin ugrastigini

ama The Force Awakens filmine miidahale etme hakkinin olmadigini belirtmistir (Lucas’tan Akt. Akgtilgil, 2017: 217)".

Bircok elestirmen ise bu 6zlemin altinda hikdyenin devam etmesi icin bunlarin sart oldugu gercegini vurgulamakta; ayni
zamanda (glncu Uglemenin kendi i¢ ruhunda birtakim sorunlar oldugunu ileri sirmektedir. Bu sorunlar daha c¢ok
hikayenin gérsel tasariminda degil, igerikteki karakterler ve olay drgiilerinde yatmaktadir. Ugiincii igleme gorsel tasarimi
bakimindan fazla dijital gorinmemesinden dolayi olumlu, senaryo anlaminda birinci liclemeye gore zayifliklari oldugu igin

olumsuz bir izlenim vermektedir.

Ugiincii Ugleme:

Eksen Kodlama

Ugiincii Ugleme:

Eksen Kodlama

Ugiincii Ugleme:

Eksen Kodlama

Ugiincii

Ugleme: Eksen

Ugiincii Ugleme:

Eksen Kodlama

Ugiincii Ugleme:

Eksen Kodlama

Kodlama
Goriintii Karakter Ve Irk Gezegenler Makineler ve | Savunma Yaratiklar,
Teknolojileri Tasarimlar Ve Mekdnlar Uzay Teknolojileri Hayvanlar ve
Gemileri Droidler

Birinci ve Ikinci Filmde Pelikiil
ve Dijitalin Ortak Kullanimi; 3.
Filmde Tamamen Pelikiil
(70mm) Kameralar fle

Gekimlerin Gergeklestirilmesi

Gergek Oyuncular Tarafindan
Canlandirilan Karakterler (Rey,
Kylo Ren, Finn, Poe, Rose Tico,
Luke, Han Solo, Leia, Lando,
General Hux vb.) Palpatine
Gergek Oyuncu ve Dijital

Miidahalelerin Bir Karigimi

Gergek Mekanlarda Yapilan
Cekimlerin Artisi ve
CGI'min Belirli Oranda ve

Dengeli Kullanim

Makine ve Uzay
Gemilerinin Dijital
Uretilmesine Ragmen ilk
iki Filmde Sayilarinin
Cok Artmamasi,
Tiirlerinin
Qesitlenmemesi, Ugiincii
Filmde Nicelik Olarak
Yiiksek Oranda Artisi

Isin Kiliglarindan Cikan Isinin
Dijital Olarak Uretilmesi Fakat
Birinci Uglemedekine Benzer

Gortintimi

Yeni Droidler BB-8 ve D-
0’1n Canlandiriimasinda
Dijital Yéntemler Yerine
Miihendislik ve Fiziki

Hareketin Kullanimi

Tkinci Uglemede Fazlastyla
Kullanilan CGI'nin Yerini
Digital Matte-Painting

Yéntemine Birakmast, Kijimi

Gergek Oyuncular Tarafindan
Canlandirilan Kostiimlii ve
Yiizleri Goriinmeyen

Karakterler ve Irklari Birinci

G inin imk Birinci
Ugleme ile; CGI ile Yaratilan
Galaksi Savaslarinin Birinci
Uglemedeki Yontemlerle

Benzerligi

Uglemedeki Gibi Dijital
Olmayan Yontemlerle Uretimi
(Chewbacca, C-3PO, Zorii,
Ren’in Sévalyeleri vb.) Aki-Aki
Irk

Gergek Mekanlar Olarak
Tercih Edilen Ulkeler:
Amerika, Ingiltere, irlanda,
Birlesik Arap Emirlikleri,
Hirvatistan, izlanda, Urdiin,

iskogya, Bolivya

Aydinlik Tarafa Ait
Gemilerin Birinci
Uglemedekilerin Aynist
veya Benzerleri Olarak

Dijital Modellenmesi

Tsin Kiliglarmin Farkli Formlar
Kazanmasi — Kylo Ren’in
Kilicmnin Sapindan Cikan iki
Kiigiik Isinla Eski Caglardaki
Bir Kili¢ Gériiniimiinde
Olmast; Snoke’un Muhafizlart
ve Stormtrooper’larin Bir Sopa
Uzerinde Dijital Isin
Barindiran Savunma Aletleri
Kullanmasi; Ren’in
Sovalyelerinin Balta, Kilig ve

Topuzlar Kullanmast

Birinci Uglemedeki
Yaratik ve Karakter
Tasariminda Kullanilan
Kostiim Giymis Gergek
Oyuncularin Kullanimi,
Maske ve Plastik Makyaj
Uygulamalari, Kukla ve
Animatronik Yontemlerin
Geri Déniisii ve CGI ile
Bir Arada Orantili

Kullanimi
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Agihs Sekanslarinda Akan Yazi
Sonrasi Gelen Gezegenler ve
Uzay Gemilerinin Birinci
Uglemedekine Benzer

Goriiniimleri

Kylo Ren’in Ayni Darth Vader
Gibi Maskeli ve Kostiimlii
Olarak Ortaya Cikmasi,
Sonrasinda ise Maskesini
Kirarak Gergek Yiizii ile
Karsimiza Cikmast

Dis Kismi Gosterilen
Mekann ig Kismi igin
Tamamen Stiidyolarda
Kurulan Setlerin Mavi
Ekranlarda Cekiminde
Azalma ve Gezegene Ait

Goriintiilerle Desteklenmesi

Karanlik Tarafa Ait
Gemilerin Daha Biiyiik
ve Korkutucu
Goriintimleri (Supremacy
vb.)

Isin Kiliglari ile Yapilan
Miicadelelerde Birinci
Uglemedeki Gibi Fiziksel
Giice Dayali Bir Kareografi
Kullanimy; Ugiincii Filmde
Akrobasinin Sekanslara Az
Miktarda Dahil Olmast

Jakku ve Kef Bir
Gezegenlerindeki
Mekanlarda Hayvan
Tasarimnda Gergek
Hayvanlara Farkli Bir
Form Verilmesi

Kurguda Goériintiiler Arast Farklt
Gegis Kullanimi; Kurgu ile Aynt
Mekanda Olmayan Karakterlerin
Birbirleri {le Olan iliskilerinin
Saglanmasi & Farkli Mekanlarda
Olan Karakterlerin Isin Kilict

Miicadelesi

Tamamen Kukla, Animatronik
Sistemler ile Tasarlanan Yeni

Bir Irk: Lanai

Starkiller Base’in Dijital
Olarak Fakat Birinci
Uglemedeki Death Star’a
Benzerligi ile Eski Ruha
Uygun Tasarimi; Okyanusun
Ortasinda imha Edilmis
Death Star Enkazi; Gemi
Giivertelerinin Biiyiimesi ve

Dijital Cogaltmalarin Artist

Millennium Falcon, X-
Wing, MG-100, RZ-2, V-
4X-D, Night Buzzard

n Gemilerinin

lii Dijital
Olarak Modellenen Yeni

Gemilerle Giincellenmesi

Biiyiik Silahlarin Gezegene
inmesi (Crait Gezegeninde
Bulunan Asilerin Us Kapisinin

Dev Bir Silah ile Agilmast)

Hayvan ve Canavar
Tasarimlarinda Dijital 3
Boyutlu Animasyon
Kullanimi, Yilan Vexis’te
Animatroni ve Dijitalin

Bir Arada Kullanim1

Bilgisayar Teknolojisi Ile Dijital
Olmayan Uretim Siireclerinin Bir
Arada ve Orantili Kullanimi
(Kylo Ren ve Leia’nin Ekrandan

Silinerek Oliimii)

Yiice Lider Snoke ve Maz
Karakterlerinin Motion-Capture
Yéntemi ile Canlandiriimasi,
“Giig” le Birlesen Luke’un
Orda Olmadig1 Halde Bagka Bir

Mekanda Aynen Goriinmesi

Jakku, Takodana, Ahch-To,
Pasaana Gezegenleri Igin
Biiyiik Oranda Gergek
Mekanlarin Kullanimi;
Cantonica ve Kef Bir’de
CGI ve Gergek Mekanin
Orantili Birlesimi; Crait,
Exegol ve Kijimi
Gezegenlerinde CGI’'nin
Artist

Star Destroyer, AT-AT,
AT-ST, TIE Fighter Gibi
ilk Diizen Gemilerine
Dijital Modellenen
Supremacy, Drednote,
TIE Dagger Gibi
Gemilerin Eklenmesi

Karanlk ve Aydinlik Tarafin
Savaginda Karakterlerin
Yildirimlar ile Karsilik
Vermemesi; Son Filmde
Ortaya Cikan Palpatine’in
Yildinmlarla Asilere ve

Gemilere Saldirmast

Jakku, Takodana,
Cantonica, Pasaana,
Kijimi ve Kef Bir’de
Yaratiklarin Tasariminda
Dijital ve Dijital Olmayan
Yontemlerin Bir Arada

Kullanim1

Hologram Seklindeki
Goriintiilerde Niceligin Birinci
Uglemedeki Gibi Az ve Oz
Olmast. Kamera Hareketleri ve
Kurgudaki Kesme Sayilarinin
Birinci Uglemedeki Gibi Olmast

Karanlik Tarafin Askerleri Olan
Stormtrooper’larin Geri
Donmesi, Farkli Formlarda
(Kirmiz1 Renkli, Ugabilen Vb.)
Olmast ve iginde Gergek

Oyuncularla Canlandiriimasi

D1s Mekanin
Gosterimlerinde Gergek
Mekanlar Uzerinde Dijital
Mat Boyamalarla

Destekleme

Bireysel Kullanima
Yonelik Gezegen I¢i
Ulagim I¢in Kullanilan
Makinelerin
(Treadspeeder ve Loader
Skimmer) Mekanik,
Maket ve Dijital Olarak
Bir Arada Tasarimi

Lazer Silahlarindan Cikan
Isinin Kylo Ren Tarafindan
Havada Durdurulmasi (Darth
Vader ve Birinci Uglemedeki

Sahne [le Benzerlik

Amiral Ackbar ve Nien
Nunb’in Geri Doniisii;
Onlarin ve Yeni Yaratiklar
Boolio, Klaud ve Babu
Frik’in Plastik Makyaj ve
Animatronik Sistemlerle

Tasarim

Isinlanma Sekanslarmin Geri
Gelmesi: Bir Isinlanma Bir
Durma Seklinde Tasarlanan
Takip Sekanslar ve Isinlanma ile

Biiyiik Gemilerin imha Edilmesi

Yoda’nin Hologram Olarak ve
Birinci Uglemedeki Maket ve
Animatronik Goriiniimii ile

Belirmesi

Filmde Karanlik ve Aydinlik
Tarafin Karsilastigt
Sonsuzluk Fonunun Dijital
Olarak Tasarlanmasi ve

Sadece Ik Filmde Olmast

Cantonica
Gezegenindeki Gemilerin

Dijital ve Maket Uretimi

Lazer Silahlarinin Birinci
Uglemedeki Gériiniimiine

Donmesi

Tablo 3: Ugiincii Uglemeye Ait Eksen Kodlama

6.5.4 Secici Kodlama — Bulgulara Dair Genel Degerlendirme ve Karsilagtirma

Birinci Ugleme ikinci Ugleme Ugiincii Ugleme

Goriintii DO D DO&D

Teknolojileri Pelikiil kullanimi, Motion- Dijital Kamera, CGI, Dijital Mat Pelikiiliin Fazla Kullanim1
Control, Boyama, Kurguda Farkli (70mm),
Kurguda Farkli Gegisler, Mat Gegisler, CGlI Yerine Dijital Mat Boyama,

Boyama, 3D Vektor

Degiskenlerde Niceliksel Artig,
Hizli Kamera, Hizli Kurgu,
Hologramin Artisi, Dijital
Gosterim

Kurguda Farkli Gegisler ve
Efektsiz

Diyaloglar, Hologramin
Azalmasi,

Isinlanmanin Sekanslarinin Farkli
Formlari

Karakter ve Irk
Tasarimlari

DO

Gergek Oyuncularin
Canlandirdigt

Karakter ve Irklarin Fazlalig,
Maket ve Kukla Tasarimlari, Bazi
Karakterlerde Sayica Az

D & DO

Gergek Oyuncularin
Canlandirdig:

Karakterlerde Azalma, Maket ve
Kukla Tasarimi Yerine Dijital
Uretim, Irklarda Dijital Uretim,

DO &D

Gergek Oyuncularin
Canlandirdigt

Karakter ve Irklarin Fazlalig,
Maket ve Kukla Tasarimlari, Bazi
Karakterlerde Sayica Az

Hologram Karakterlerin Dijital Hologram Kullanimi, Dijital
Kullanimi Doniisiimlerinin Artmast Utretimlerde Motion-Capture
Kullanimi
Gezegenler ve DO D &DO DO&D
Mekanlar Gergek Mekanlarin Kullanimi ve Gergek Mekan Kullaniminda Gergek Mekaanlarin
Azalma, CGI Tasarimlarin Artig;, | Kullaniminda

Farkli Ulkelerin Tercih Edilmesi,
I

Mekanlarda Stiidyolarda Kurulan
Setlerin Kullanimi, Uzay
Sekanslarinda Mat Boyamalarin
Kullanimi, Sonsuzluk Fonunun
Kullanimi

¢ Mekanlar i¢in Mavi Ekranlar
Oniinde Stiidyo Setleri,
Gezegenlerin CGI Uretimi, Bazi
Sahnelerde Giincel Yasam ve
Gegmisten Tlham Alman ve
Tamamen Dijital Olarak Uretilen

Artis ve Mekan, Gezegen
Tasarimlarinda CGI’nin Orantili
ve

Dengeli Kullanimu, Dijital Olarak
Yapilan Tasarimlarda Tlk
Uglemeyle
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Mekanlar, Sonsuzluk Fonunun Benzesimlerin Artisi, CGI Yerine
Devamui ve Dijital Olarak Dijital Mat Boyamalarin Tercih
Uretimi Edilmesi
Makineler ve Uzay DO D D )
Gemileri Maketlerle iiretilen ve Stop- Tamamen Dijital Olarak Birinci Uglemede Yer Alan
Motion Tasarlanan, Niceliksel Olarak Gemilerin ve Makinelerin Benzer
Yontemi ile Hareketlendirilen Artan, Goriintim Olarak Birinci Goriintimde Farkli
Makineler ve Uzay Gemileri, Uglemeye Gore Uzak ve Versiyonlarmim Uretilmesi, Tiim
Niceliksel Olarak Az ve Tasarim Fiitiiristik Goriinen Makineler ve Bu Uretimlerin Dijital Agirlikl
Olarak Birbirlerine Benzeyen Uzay Olmak Uzere Maket ve Mekanik
Tasarimlar Gemileri Tasarimlarla
Harmanlanmast
Savunma DO &D D D & DO
Teknolojileri Rotoscope Teknigi ile Yapilan Isinlarin Dijital Uretimi, Isin Isinlarm Dijital Uretimi ve Farkli
Ismnlar ve Tahta veya Metalden Kiliglarinin Farkli Formlara Goriniimde Isin Kiliglart
Yapilan Isin Kiliglari, Isin Biiriinmesi, Isin Kiliglart Tasarimy, Isin Kilict Savaglarinda
Kiliglant Savagslarinda Fiziksel Savasglarinda Akrobasinin Fiziksel Giiciin Geri Gelisi,
Giiciin Onemi, Darth Vader’in Artis1 ve Fiziksel Giictin Azalist, Karakterlerin “Gii¢” Kavramina
Eliyle Lazer Silahlarini Isin Kilict Goriintimiinde Dayal1 Savunmalar Gelistirmesi,
Durdurabilmesi, Palpatine’in Olmayan Farkli Sopalar ve Dijital | Kylo
Yildirimlarla Karsilik Vermesi Isinlarin Kullanimi, Tamamen Ren’in Eliyle Lazer Silahlarini
CGI Olarak Uretilen Savunma Durdurabilmesi, Palpatine’in
Mekanizmalari Yildirimlarla Karsilik Vermesi
Yaratiklar, DO D DO & D
Hayvanlar Yaratik, Hayvan ve Droidlerin Yaratik, Hayvan ve Droidlerin Yaratik, Hayvan ve Droid
ve Droidler Tasariminda Gergek Oyuncularin | Tamamen Dijital Olarak Tasarimlarinda Dijital
Kullanimi, Maket, Kukla, Tasarimi, Bazi Droidlerin Dijital Teknolojiden En Az Diizeyde
Animatronik, Plastik Makyaj, Tasarimlarla Farkli Faydalanan ve Birinci
Kostiim Kullanimli Tasarimlarin Yeteneklerinin Ortaya Cikmast Uglemedeki (Gergek Oyuncu
Agirlik Kazanmasi, Bazi Hayvan (Ugma, Karsilik Verme, Dijital Kullanimi, Maket, Kukla,
ve Yaratiklarin Hologramlar Yansitma), Dijital Animatronik, Plastik Makyaj,
Hareketlendirilmesinde Stop- Tasarim ile Birlikte Niceliksel Kostiim Kullanimi) Yoéntemleri
Motion Kullanimi Artig Daha Fazla Kullanan Bir Ugleme

7. Tartisma ve Sonug

Tablo 4: Arastirmanin Geneline Dair Segici Kodlama

Sinemanin bir sanat olarak kabul gormesindeki en 6nemli noktalardan biri farkh disiplinlerden gelen bircok gorsel ve isitsel
tasarim 6gesinin bir arada ve koordineli bir sekilde kullanimiyla yeni bir gorsel Grin yaratimidir. Yedinci sanat olan sinema
teknolojik gelismelerin 1s18inda dogmus, sonrasindaki teknolojik gelismelere paralel olarak da kendi icinde evrimini ve
gelisimini stirdirmeye devam etmistir. Sinemanin icat edildigi ginden bu yana en can alici gelisme bilgisayarin film
liretiminde bir arag¢ haline gelmesidir. Bundan sonra ise dijitallesme kavrami bilgisayar teknolojisine bagli olarak Gretim,
dagitim ve gosterimin bircok asamasinda yeni bir déniisiime sebep olmustur.

Uretim bitinini olusturan gérsel tasarim kavrami ise bircok bilesenden olusmaktadir. Bu bilesenler, teknolojik
gelismelerin film Gretimini dogrudan yénlendirmesiyle sayilari artmis; ayni zamanda bilesenlerin kendi iginde farkli Giretim
yontemleri gelismistir. Dijital donem ile birlikte gérsel tasarim kavraminin etki alani genislemistir. Bunun en biyik 6rnegi
gorsel efekt stlidyolarinin gorev alaninin farklh bir forma tasinmasidir. Dijital tasarim ile gorsel efekt stlidyolari, sadece
filmin gorsel efekt kisimlarini yapan birimler olmaktan ¢ikmis; bilgisayarin bir filmin bitln sireclerinde hakim olan bir
liretim aracina doniismesiyle filmin basindan sonuna kostiim, makyaj, dekor, mekan, aksesuar, kurgu, efekt, renk ve diger
bircok unsurun tek bir tasarim stiidyosu tarafindan yapilmasina dogru evrilmistir. Dijitallesme 1980 li yillardan itibaren
gorsel tasarim stiidyolarini dogurmus, gorsel tasarimin alani genisleterek galisan birey sayisini arttirmistir.

Arastirmanin ana evreni olan Star Wars (Yildiz Savaslari) serisi, 1970 li yillarda gorsel tasarimda birgok ilki deneyecek ve
uygulamasini gergeklestirebilecek bir evren olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “George Lucas ise yaraticiliginin o6zgir
olabilecegi bir arayisa ¢ikarak baslamisti. Arayisi, riyalarinin imparatorlugu olan kiltirel bir olgu ve bir yasam felsefesi
olmustur” (Empire of Dreams: 2004). ‘Bir¢cok sinemaci Yildiz Savaslari’nin mitolojisine dokunmanin yollarini bulacak ve onu
popller bir izleyici kitlesinin erisimine agik ve kendi eserlerini yaratmasi icin baskalarina esin kaynagi olan kendi
oykulerinin Gretimi icin bir kaynak olarak kullanacaktir’ (Jenkins, 2006: 574). Ginimuizde aktif olarak evrenin devam
etmesi ve lzerine igerikler Uretilmesi bircok mitolojik 6genin, aksiyonun, tarihin, westernin, bilimkurgunun harmanlandigi
bir mitsel éykii olmasinin yani sira, dijital Gretimin olanaklarinin kullanimiyla her yizyilda rahatca karsilasilabilecek bir
evren olmaya devam etmektedir.
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Sonug boliimiinde ortaya konacak olan teori dncesi, her bir licleme sonucunda elde edilen bulgulara ait g farkli Eksen
Kodlama degiskenler ekseninde birlestirilerek tg¢ farkli Gglemenin bir arada degerlendirildigi bir Segici Kodlama olarak
verilmistir. Diyagramlardaki “D” harfi “Dijital” yéntemlerin kullanildigini, “DO”, “Dijital Olmayan” yéntemlerin kullanildigini
gostermektedir. Her iki kisaltmanin da bulundugu kategoriler ikisinin bir arada kullanildigini anlatmaktadir. Her ikisinin bir
arada yazildig kategorilerde, bu kisaltmalardan hangisine 6nce yer verildiyse oran olarak daha fazla kullanimi s6z
konusudur.

Elde edilen bulgular ekseninde, arastirmanin amag-soru ciimlelerinden ilki olan “Gelisen ve dijitallesen sinema teknolojisi
Star Wars filmlerinin igeriklerini nasil degistirmistir?” sorusunun cevaplari asagidaki gibidir:

Yukarida verilen diyagramlar ile niceliksel bir veri ile kargilik bulunmak istendiginde ortaya su sonuglar ¢ikmaktadir. Birinci
Ugleme dijital teknolojinin film Gretiminde heniiz kullaniimadigi bir dénemde iretilmis, sadece iglemenin son filmi olan
Episode VI: Return Of The Jedi’de birtakim dijital denemeleri barindirmistir. Bu baglamda birinci igcleme %95 oraninda
dijital olmayan yéntemlerle iiretilmistir. ikinci Gicleme ise dijital olarak film tretebilmenin miimkiin oldugu bir dénemde
yapilmis ve Uretimin %95’'i —neredeyse tamami- dijital olarak gergeklesmistir. Dijital Gretimin sinema endistrisine
tamamen hakim oldugu bir donemde Uretilen Gglinci Uglemenin tasariminda ise dijital Uretimden %50 oraninda, dijital
olmayan yontemlerden de %50 oraninda faydalaniimistir.

Sinemada gorsel tasarimda dijital teknoloji kullaniminin igerik ile iliskisi baglaminda bir teori ortaya atmak icin yukarida
belirtilen oranlarin bir faydasi olmasinin yani sira niteliksel bir analiz yapmak dogru olacaktir. Star Wars lizerine gekilen (g
farkh Gglemenin yapim pratikleri agisindan birbirleriyle farkliliklar géstermesinin nedenleri, sinemanin kronolojik olarak
gecirdigi teknolojik gelismelerde yatmaktadir. Arastirmadaki bircok detay, dijital olmayan bir Uretimle gercgeklestirilen
birinci lGgleme, sinema tarihinde bircok yeniligi getiren ve gorsel tasarimi ile 6ne ¢ikan bu sinematik evrenin temelini
olusturmaktadir.

Film Uretiminde dijital olarak tim y&ntemlerin kullanilabildigi bir dénemde Uretilen ikinci tigleme ise dijitalin getirdigi tiim
olanaklardan fazlasiyla yararlanarak ve kendi iginde ¢aga uygun yeni bir gorsel butinlik yakalamayr basarmistir.
‘1970’lerde 6zel efekt estetiginin ne kadar gelistigini gosteren birinci Ggleme, 2000’li yillarda ise dijital Gretimin estetigi ve
canh aksiyon sinematografisi baglaminda yine 6nci olarak yerini ikinci lGglemeye birakmistir’ (Turnock, 2012: 159).
inandig bu {retim tarzini yeni bir misyon olarak gérmeyi tercih eden ikinci iicleme, belki de istemeden, gorsel anlamda
evrenin agilisini yapan birinci Gglemeden ruhen uzaklasan bir gérinim sergilemektedir.

10 yil sonra yapimina baslanan Uglincli lgleme ise ge¢mise yonelik bir selam durusu sergilemeye goérsel tasarim ile
baslamistir. Ozellikle ikinci Gglemenin dijital kullanimindan kaynaklanan ve yapi olarak ilk gérsel tasarimdan
uzaklasilmasini baska bir deyisle onarmak igin yola gikan Uglincl lgleme, dijitalden yine faydalanmis fakat dijital 6ncesi
ydntemlerin evrenin ana ruhunu olusturdugunu da bastan kabullenmistir. Uglincii iglemede, dijital ve dijital olmayan
yontemler bir arada ve dengeli bir kullanimla igerigi olusturmaktadir. Tamamen dijital film Gretiminin hakim oldugu bir
dénem olmasina ragmen nostalji, retro, vintage gibi gecmise yonelik kavramlar yine 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda
bakildiginda dijital teknolojinin gorsel tasarimda kullanimi, sadece evrenin temel unsurlarini orijinal halleriyle dijital olarak
bilgisayarda olusturmaya yonelik bir eylem olmustur.

Arastirmanin bir diger amag-soru ciimlesi olan “iceriklerdeki bu degisim, Star Wars filmlerinin ilk ortaya cikisindan
ginimauze igerigin ana yapisinda genel bir doniisiime sebep oldu mu? sorusunun cevabi soyle ortaya ¢ikmaktadir:

Filmin igeriginde, dijital teknoloji kullanimiyla meydana gelen degisim evrenin ana yapisinda genel bir donisim
yaratmistir. 1970 li yillarda Gretilen birinci tGgleme, yonetmen George Lucas’in hayal giiciinde kurdugu dinyanin gerek
liretim yontemi, gerekse hikdye anlatim yapisi olarak sinema tarihinde kalici bir yer biraktigi ortadadir. Star Wars evreni
birinci Ggleme ile dogmustur.

Dogusundan yaklasik 20 yil sonra gorsel tasarimda dijital devrimin 6n plana ¢iktigi bir dénemde (retilen ikinci Gigleme ise
icerik olarak ilkine gore iki noktada ayrilmaktadir. Birincisi, ilk tGglemede anlatilan hikdayenin kronolojik olarak daha
oncesine dair bir olay 6rglisii sunmasi; ikincisi ise gorsel tasarim olarak dijitallesmenin verdigi tiim olanaklara dayanarak
tretimi gerceklestiriyor olmasidir. ikinci Gigleme, kendi iginde gérsel bir bitiinlige sahiptir fakat evrenin yeni bir parcasi
olarak birinci Gglemeden uzak bir bir goriiniim igerisindedir. Star Wars evreni igin dijital teknoloji, ikinci G¢glemede kullanim
olarak Ust diizey olmakla birlikte icerigin ana yapisinda genel bir donlsiime sebep olmustur. Arastirma bulgulari ve
sonrasinda Star Wars evreninin gorsel tasarimlariyla ilgili elestiriler bolimiinde de belirtildigi Gzere kendi icinde tutarli
olan ikinci G¢leme, hikayenin esas yapisindan uzaklasan bir gériiniim sergilemektedir.

Tamamen dijital Uretime gecilen bir donemde seyirci ile bulusan Uglinci Uglemede ise dijital teknolojinin icerigin ana
yapisindan bir kopusa sebebiyet vermemesi icin 6zel bir hassasiyet gosterildigi aciktir. Lucasfilm’in Disney tarafindan satin
alinmasi sonrasi Gretimine baslanan Gglnci Ugleme, gerek liretim yontemi gerekse evrenin ana hikayesi bakimindan
birinci Gglemeye sadik kalinmis bir yapi icerisinde gézikmektedir. Disney, oncelikle birinci liclemedeki karakterleri geri
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déndirmistiir. Bu karakterlerin yanina genc ve evrene yeni dahil olan diger karakterler de eklemlenmistir. ikinci Gicleme
sonrasi Star Wars evreninin artik eskisi gibi olmadigini ifade eden izleyiciler, elestirmenler ve sinemacilarin fikirlerini de
dikkate alan yeni Gglemenin yaraticilari, evrenin baslangicinda yer alan tim goérsel tasarim unsurlarini geri dondirms;
film Gretimi baglaminda ise dijital teknolojiyi sadece gerektigi yerlerde belli bir oranda kullanmayi tercih etmislerdir. Dijital
bir cagda olmamiza ragmen Panavision ve IMAX (pelikiil kullanan) kameralar ile gekimler yapilmis; Luke, Leia, Han Solo,
Palpatine geri donmis; tasarim olarak ikinci Gglemede fazlasiyla elestirilen fltdristik unsurlarin yerini birinci Gglemenin
genel yapisi devralmistir. Bu noktada gerek seyircinin Star Wars’u neden sevdigi sorusunun yanitinin birinci ticleme oldugu
gergegi unutulmamis, Disney garantici bir politika izlemistir. Bu politika, tGglincl Gglemenin sonunda yeni bir kétl karakter
yaratmak yerine Palpatine’i geri getirmeyi tercih etmistir. Uglincii Gicleme evrenin kékiine bagl kalan fakat evrene hikaye
derinligi anlaminda ciddi bir katki vermeyen bir seri olmustur.

Ugiincii Gglemedeki bir diger dnemli detay ise 2000 li yillarda gegmise ait yasanti ve popiiler kiiltiire dair nostalji 6zlemidir.
Star Wars, evreni yeniden yaratmanin risklerinin géze alinmadigi tersine gegmisin yeniden bir sunumunun ve bilinenler ile
yola devam etmenin bir Grini olarak tekrar ortaya ¢ikmistir. Sinema tamamen dijital bir Gretim ¢agina girmis olsa bile
dijitallesme, -ayni Steven Spielberg’in Ready Player One, 2018 o6rnegindeki gibi- retroyu veya vintage’i tekrardan
modellemek ve yeniden tiretmek igin kullanilan bir arag olmustur.

Arastirmanin son amag-soru climlesi olan “Dijital Uretimdeki bu donisiim sinema enddstrisini yapisal bir degisiklige
ugratir mi?” sorusu ise sOyle cevaplanmaktadir: Dijital devrim sinemada film Uretimindeki endustriyel yapida farkli
degisimleri doguracaktir. Dijital teknoloji ile birlikte film endistrisinde yeni is kollari ve alanlari ortaya cikacaktir. Bu
alanlar bazi meslek gruplarindan beklenen isin tanimini genisletecek bazilarini ise ortadan tamamen kaldirabilecektir. Bir
diger konu ise film Gretiminde yeni deneyimleri beraberinde getirecek olan yapay zekd uygulamalari, 360 derece Sanal
Gergeklik gibi kavramlardir. Yapay zeka uygulamalari tarafindan yazilmis film senaryolari, 360 derece sanal gergeklik iginde
yer alan gorsel tasarimlari barindiran filmlerin vizyona girmesi ve bunun tamamen bir Giretim sekline donlismesi su an igin
fazlasiyla glindemde olan konulardir.

Bu degisimlerden en dnemlilerinden biri tGretimin bitmesi sonrasi filmin salt sinema salonlarinda seyirci ile bulusmasi
zorunlulugunun ortadan kalkmasidir. Dijital teknolojinin bir diger getirisi de Netflix, Disney Channel, HBO, BluTv vb.
internet izerinden yayin yapabilen, icerik olarak birgok farkli secenek sunabilen, istenildigi anda istenildigi yerde istenildigi
cihazdan izlenilebilen yeni platformlarin olusmasi ve diinya ¢apinda bir yayin yapabilme 6zelliklerinin bulunmasidir.
Sinema dlnyasinin bircok yonetmeni bu tip dijital platformlarda yayinlanmak (lizere 6zel filmler yapmaktadir. (Roma,
2018: Alfonso Cuaron & The Irishman, 2019: Martin Scorsese) Bu ayni zamanda, sinema salonlarinda tek bir parga olarak
gosterilen bir filme ait hikdyenin birkag pargaya bolinerek bir film dizisi olarak belli siirelerde olusturulup gekilebilmesi ve
bu tip dijital platformlarda gosterilebilmesi gibi olanaklari da sunabilmektedir. Yine arastirma evrenine ait olan Star Wars:
The Mandalorian (2019) isimli dizi de Disney’in dijital platformu icin tasarlanan ve ilk sezonu burada yayinlanan 30
dakikalik 8 bolimden olusan bir dizi olarak yayina baslamistir. Bu da en basindan en sonuna igerik liretiminde yapisal bir
degisiklige gidilmesi anlamina gelecektir.

Bu arastirma, Star Wars evrenine ait gorsel tasarimda dijital teknoloji kullaniminin film icerigi ile iliskisi anlaminda su
sonucu ortaya cikarmistir: Birinci Ugleme gerek sinema tarihi gerekse kendi iginde gérsel yaratimda birgok ilki barindiran
bir evrenin acilisi iken; biylik oranda dijital olarak Uretilmesiyle kendi icinde yeni bir biitlinlik olusturan fakat ana
hikayeden gérsel anlamda kopusa giden bir ikinci Ugleme s6z konusudur. Dijital olarak birinci iclemedeki evreni tekrar
yaratan, evrenden kopmamaya 6zen gdésteren hatta yeni unsurlar katmayi deneyen Ugiincii Ugleme ise evrenin ana
icerigine bagh kalmay: tercih ederken, evrene bundan sonra ne katilabilecegi sorusuna da ¢ok yeni cevaplar Gretmeyen bir
seri olmustur.
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Televizyon Ana Haber Biiltenlerinde Cerceveleme: Tiirk Telekom Reklam Filmi Ornegi *
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Radyo, Televizyon ve Sinema Bolimu

Ozet

Cerceveleme ¢oziimlemesi, medya igeriklerinin ¢ok boyutlu g¢éziimlenmesine olanak taniyan islevsel bir yontem olarak
kullaniimaktadir. Ozellikle yazili basinda haber metinlerinin ¢éziimlenmesi kapsaminda kullanilan ¢erceveleme ¢éziimlemesi 1990’1
yillarin basindan itibaren bilimsel bir yéntem olarak ortaya ¢ikmistir. Cergevelemeyi haberin liretim siirecinden baslayan ve haber
icerisinde var olan biitiin metinsel ve gorsel imgeler lizerinde insa edilmis ¢cok boyutlu bir siire¢ olarak tanimlamak olanakhdir. Bu
¢alismanin amaci haberlerin konusal, iceriksel ve gorintii cercevelemesi silrecini érnek haberler Uzerinden tespit etmektir. Bu
amagla orneklem olarak segilen Tirk Telekom’un “sen yeter ki hayal et” reklamina ait televizyon haberleri (15 Mart 2017- ana
haberlerinde yer alan) gcercevelemenin ti¢ boyutu géz 6niinde bulundurularak ¢éziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon haberleri, gerceveleme, cercevelemenin boyutlari, gériinti ¢ergevelemesi.

Framing in Main News Bulletins: The Case Study of Tiirk Telekom’s Commercial Film

Abstract

Framing analysis is used as a functional method which provides the opportunity to analyze the media contents on a
multidimensional analysis basis. Used in the analysis of news texts within the printed media in particular, the framing analysis has
emerged as a scientific method as of the beginning of 1990s. The framing can be defined as a multidimensional process built on the
textual and visual images within the news, starting from the generation of news. The objective of this study is to identify the
thematic, contextual and visual framing process of news through case news. With this purpose in mind, the news of the TV
commercial “sen yeter ki hayal et (just dream it)” by Turk Telekom, which was selected as the case news for this study, is hereby
analyzed based on the three dimensions of framing.

Keywords: TV news, framing, dimensions of framing, visual framing.
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1. Giris

Kitle iletisimi, bilgi ve eglencenin, kitle iletisim araglari ve medya teknolojisi araciligiyla iletilmesi ve alinmasi olarak
tanimlanmaktadir. iletisim siireci az sayida kaynak, cok sayida alici ve sinirli bir miktarda geri besleme ile sekillenmektedir
(Dursun, 2013: 25). iletisim alaninda yapilan bilimsel arastirmalarin tarihi incelendiginde kitle iletisimine yénelik

* Bu makale 2017 yilinda tamamlanan “Televizyonda Gergeveleme ve Toplumsal Bakis Agisinin Olusturulmasi” basligiyla i.0.S.B.E. sunulmus Doktora Tezinden yararlanilarak
Uretilmistir.

1 Ars. Gor. Dr., E-mail: zuhalakmese@gmail.com
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arastirmalarin yizyilla dayanan bir ge¢misi oldugu gorilmektedir. Kitle iletisimi ile ilgili tanimlara bakildiginda, kitle
iletisimi, kitle iletisim araglari araciligiyla orgltsel bir yapi tarafindan Uretilen Gretimlerin potansiyel olarak var olan
kitlelerle iletisim kurma sureci olarak tanimlanmaktadir. Kitle iletisimi, kitlelerin Grlinin dogasina midahale edemedigi ve
bicimlendirme sansinin olmadigl bir iletisim tlridir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 16-17). Medya araciligiyla iletilen
mesajlar kitleler tarafindan alinir ve bu enformasyon aktarildigi sekliyle toplumlarin kiltlrel yapilarinin bigimlenmesine
etki eder. Basin, radyo, televizyon, sinema ve teknolojik gelismelerle birlikte gliniimiizde toplumsal hayatin 6nemli
araglarindan biri haline gelen bilgisayar ve internet gibi araglarla gergeklestirilen kitle iletisim bigimi 19. yy'in sonlarina
dogru ortaya gikmis ve toplumsal Uretim ile birlikte yeniden Uretimin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir (Yaylagul, 2013:
15-16). Dlinyada kapitalizmin yayilmasi, bilimsel ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi, demokrasi ve demokrasiye dair acilimlar,
kentlesme ve kitle iletisiminin yayginlasmasi gibi gelismeler toplumlarin 19. yy ‘da 6nemli bir degisim yasadigini
gostermektedir. 19. ylzyildan beri medyadaki teknik gelismeler baglaminda yapilan galismalarin baski, kayit, yayincilik ve
telekomiinikasyonu iceren dort ana kategoride 6ne ¢iktigl varsayilmaktadir (Cubitt, 2013: 15). Bireylerin modern hayata
gegisiyle kitle medyasinin ortaya cikisi es zamanl bir sekilde olmustur. iletisim teknolojilerindeki hizli ilerlemeler
medyadaki teknik gelismelerin 6nlnl agarken, internet ve bilgisayar baglantili iletisim yontemlerini de gelistirmistir.
Ozellikle teknolojik gelismelerin kitle iletisim araglarinin gelisimine etkisi, medyanin yayilim ve erisim olanaklarini ve
yaptigi Uretimlerle toplumsal alana etkisini artirmaktadir. Medya, yaptigi Uretimlerle (haber, dizi, reklam, show
programlari vd.) izleyicilerin yasanti ve deneyim gevresini bir anlamda genisletirken, ayni zamanda onlarin birebir, ylz
yuze ve birincil deneyimlerini de sinirlandirarak onlari kendisine bagimli hale getirmektedir (Alver, 2006: 10). Bu baglamda
medyanin toplumsal agidan énemli bir Ust yapi kurumu oldugunu ifade etmek olanakhidir.

Modern toplumlarda insanlar temel glindelik yasam pratiklerinin disinda cevreleri ve diinya ile ilgili hemen hemen tim
bilgileri medya araciligiyla edinmekte, olgu ve olaylara dair bilgileri medyada yer aldigi kadar ve yer aldigi bicimde alarak
icsellestirmektedir. Medya bir olayl nasil yansitiyorsa birey ¢ogunlukla sorgulama yoluna gitmeden olayi o sekilde
algilamakta ve medya ne kadarini veriyorsa o olaya dair bilgi onunla sinirli kalmaktadir. Trawny, Teknik, Sermaye, Medya
adl galismasinda medyanin iginde oldugumuz ani Ureten bir makine oldugunu ‘su an’in farksiz ve normallesen 6znenin
etki sahasini yarattigini, 6zneyi kendine bagimli hale getirerek tim gereksinimlerine karsilik verdigi gibi, 6znenin kendisini
medyada gorlindigu gibi gormeye basladigini bu anlamda medyanin simile eden diinya-topografyasinin simiilasyonu ve
evrensel yasam alani oldugunu, her seyin icerisinde bulunulan ‘an’a indirgendigini ve 6znenin unutmay! unutarak
gercekliginden koptugunu, hatirlamak icin ise medyayi araci olarak kullandigini (2017: 66-67) ifade etmektedir. Medya,
bir anlamda toplumu bitin boyutlariyla ele alarak toplumsal alanda sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik islevleri
Gstlenmektedir. Medyanin ¢ogu yaklasimda yasama, yliritme ve yargidan sonra dordiincl kuvvet olarak nitelendirilmesi
toplum Gzerindeki etkisini belirleme agisindan dnemlidir. Sosyal ve kiltlirel anlamda toplumu etkilemesi toplumsal yasam
Gizerindeki belirleyiciligi, bireylerin hem sosyal alanda hem de diger alanlarda tutum ve davranislarinin Gzerinde
yonlendirici bir etkisi oldugu bir¢ok calismada ortaya konulmustur. Medya arastirmalari ile ilgili yapilan bircok akademik
calismada da medyanin ‘biling sekillendiren’ etkilerinin oldugu kabul gormustir. (Bkz. Frankfurt Okulu) (Lutz ve Collins,
2005: 201). Medya, glinimuzde toplumsal yasami anlasilir ve anlamh kilan ve s6zli kiilttr araciligiyla toplumsal yasami
dizenleyen oykilerin Gstlendigi islevi de yerine getiren bir kurum konumuna gelmistir. Kiltlrel olarak olumlanmayan
davranis ve disiinceleri sozlii kiltiirdeki masallar ve mitlerde oldugu gibi elestirel bir sekilde ele alan bir yapi sergilemekte
ve bireylerin olay ve olgulara yaklasiminda belirleyici olmaktadir. Bu baglamda toplumsal hayatin anlamli kilinmasinda ve
sosyal yasama dair ortak anlam ve bilgilerin yeniden lretimi ve tlketiminin medyaya bagimh bir hale geldigini ve
medyanin toplumsal hayatin belirleyici unsurlarindan biri oldugunu séylemek olanakhdir.

Toplumsal yasama dair degerler, normlar, ahlak, dogru ve yanls kavramlari biyik 6lcide medya anlatilarindaki referans
cerceveleri araciligiyla sekillenmekte bu anlamda medya toplumsal yasamin her alaninda ‘gercgekligin yeniden insasinda’
belirleyici olmaktadir. 20.yy sonrasi gliniimiz modern toplumlarinda teknolojik gelismelerin ulastigi olanaklar, kitle
iletisim araglarinin erisim alaninin devasa boyutlara ulasmasi, kapsama alaninin gelismesi ve medyanin haber ve
bilgilendirme islevinin disinda bir bos zaman etkinligi, sosyallesme araci, egitim araci, eglence ve hemen hemen bitin
ihtiyacglara karsilik veren bir organizasyon haline gelmesi, toplumsal alanda belirleyici olmasinda ve toplumsal bakisi
sekillendirmesinde etkili olmasini beraberinde getirmektedir.

Medya ve iktidar iliskisi baglaminda da kitle iletisim araglarinin belirleyici oldugunu gosteren birgok ¢alisma yapilmistir.
Louis Althusser (2003: 54-169) ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari adli ¢alismasinda devletin bircok ideolojik aygiti
oldugunu ve devletin ideolojik aygitlari (DiA)’'nin baski aygitlarindan farkli oldugunu belirtmektedir. Althusser, DiA’lar
dinsel, 6grenimsel, aile, hukuki, siyasal, sendikal, kiltirel ve haberlesme olarak kategorize etmektedir.

Cerceveleme yaklasimi son donemlerde bilimsel ¢alismalarda islevsel bir yontem olarak kullanilmaktadir. Yaklasimin
kullanim pratikleri incelendiginde ¢erceveleme yaklasiminin 1990’ yillarin basindan itibaren 6zellikle yazili basinda haber
metinlerinin ¢6zimlenmesinde kullanilan bilimsel bir yontem olarak ortaya ciktigi goriilmektedir. Cerceveleme
¢ozlimlemesi bitiin medya metinlerinin ¢éziimlenmesine olanak taniyan, medya igeriklerinin sadece metin yoluyla degil,
ayni zamanda gorsel olarakta anlamak ve etkisini ¢oziimlemek amaciyla kullanilabilmektedir.

38



Z. Akmese, Televizyon Ana Haber Biiltenlerinde Cerceveleme: Tiirk Telekom Reklam Filmi Ornegi

Televizyon haberleri kapsaminda cercevelemeyi haberin Uretim siirecinden baslayan ve haber icerisinde var olan bitiin
metinsel ve gorsel imgeler {izerinde insa edilmis ¢cok boyutlu bir siire¢ olarak ifade etmek mimkiindir. Kadrajin icerisine
dahil edilen bltin gorinti ve imgeler belirli amaglara hizmet etmekte, ¢erceveleme ¢ozliimlemesi bu goérinti ve
imgelerin ¢o6ziimlenmesi ve degerlendirilmesi noktasinda kullanilmaktadir. Her televizyon kanal yayinladigi haber
bilteninde haberleri cergevelerken televizyon kanalinin yayin politikasina uygun cergeveler kurmaktadir. Bu yaklasim,
haberin lretim siirecinden baslanarak belirli cergevelerle aktarildigini ve kurulan gergevelerle izleyicinin neyi nasil gérmesi
ve nasll distinmesi gerektigi noktasinda belirleyici oldugunu ifade etmektedir. Bu galisma haberin Uretim sirecinden
izleyiciyle bulusana kadar nasil gcergevelendigini ve haberlerin konusal, igeriksel ve goriinti ¢cergevelemesi slrecinin nasil
gerceklestigini 6rneklem olarak segilen Turk Telekom’un “sen yeter ki hayal et” reklamina ait televizyon haberleri (15 Mart
2017) tzerinden ¢ozimlemektedir.

2. Cergeve ve Cergeveleme

‘Cerceve’ etimolojik olarak incelendiginde Farsga kokenli bir sézclk oldugu gorilmektedir. Tark Dil Kurumu sézliginde
“resim, yazi, ayna vb. sislemek veya bir yere asilabilecek duruma getirmek icin bunlara gegirilen kenarlik, kapi, pencere ile
bunlarin cam veya tablalarinin yerlestirilmis oldugu kenarlik, bir konunun, bir diisiince alaninin sinirlari veya bu sinirlar
icindeki alan, beden egitiminde asilma ve tirmanmalar igin kullanilan arag” (23 Aralk 2015) gibi tanimlarla yer alirken,
ingilizce karsilig olan ‘frame’ s6zciigii, Cambridge Dictionary’de “bir resmi, kapiyi veya pencereyi gevreleyen ve bunlari
destekleyen bir kenarlik, bir ¢gift gézIigu tutan plastik veya metal yapi, bir kisinin viicudunun boyutu ve sekli, bir kisinin
tutum ve davranislari ile bakis agisini agiklayan bir takim fikirler” (25 Aralk 2015) seklinde tanimlanmaktadir. Frame
kelimesinin Fransizca karsiligi ise Cambridge Fransizca-ingilizce sozliikte ‘cadre’ kelimesiyle karsiligini bulmaktadir. Anlam
olarak ise bir seyi cercevelemek (frames), fotograf cercevesi (the border arround picture), bir insan viicudunun sinirlari
(the general shape of sb’s body), diisiincenin ¢ercevelenmesi (frame of mind) ve destekleyici yapi (a supporting structure)
(30 Ocak 2015) gibi anlamlarla karsiligini bulmaktadir. Sinema ve televizyon sézIiglinde cerceve, resim gergevesi basligi
altinda ele alinmis “bir film karesi Gzerinde her bir resmin yiizeyini sinirlayan, dikdortgen olusturan dogrular” olarak
aciklanmakta cercevenin alicinin penceresince olusturuldugu belirtiimektedir (0zén 2000: 151). Cergeve kelimesinin
ortaya cikisi ve anlamlari incelendiginde her ¢ dilde de benzer kullanimlarinin oldugu ve kavramin bir¢cok alanda
kullaniminin mevcut oldugu gorilmektedir. Somut olarak bir nesnenin etrafini bir sekilde ¢cevirmek, sinirlandirmak (igini ve
disini ayirmak) seklinde bir karsilik bulurken, soyut anlamda ise dislincenin sinirlandiriimasi, bir seyin bir seyden ayrildigini
gosteren cizgi sinir, herhangi bir konu lzerinde konusurken kapsamin igerisine alinan ya da disarida birakilan 6zellik ve
fikirler vb. ayrimlarla gizilen siniri belirlemek igin kullanildigi gérilmektedir. Goffman (1974), cerceve (frame) terimini
kullanirken, resim gergevesi konseptinden yola ¢ikmistir. Cergeveyi bir resim ile duvar arasindaki sinir yani bir iligkiyi ya da
bir olayi diger iliski ya da olaylardan ayirt etmeyi ifade eden sinir olarak belirlemistir.

Cergeveleme kavramina iligskin yaklagimlar incelendiginde, Goffman’in Cergeve Analizi galismasi sosyal bilimler alaninda ilk
calismalardan olmakla birlikte sireg icerisinde ¢ercevelemeye iliskin bircok kuramsal ve ampirik yaklasimin ortaya ciktigi
bilinmektedir. Literatlirde birden cok cerceveleme ve haber cercevesi taniminin yapildigi gériilmektedir. Cerceveleme
kelimesi anlam olarak kadraj kelimesi ile es anlamhdir.

Cerceve kenari, sinirt tanimlamak igin kullanilirken; cerceveleme eylemi ifade etmektedir. Cerceve ve cerceveleme
kavramlarinin anlamsal olarak iliskisinde, fotograf gergevesi igerisinde yer alan goriinti, ¢erceveleme kavramina karsilik
gelirken; fotografin disini cevreleyen sinir ise ¢ergeveyi tanimlamaktadir. Burada Heiddeger’in de ifade ettigi gibi “sinir bir
seyin bittigi yer degildir; bilakis sinir Yunanlilarin fark ettigi gibi, bir seyin varligini baslattigi seydir” (Bhabha, 2016: 41)
sozi karsihigini bulmaktadir. Cergevenin igerisine alinan goériintl, sozcik, nesne vd. seyler farkh bir baslangici
olusturmaktadir. Cergeve icerisine alinan ve gercevelenen sey baglamindan koparak yeniden insa edilir ve kendi baglamini
olusturur.

Cerceveleme bir amag¢ dogrultusunda yapilir. Cergcevelemenin ortaya c¢ikardigi olaylarin gergekliginde hicbir sey
kendiliginden var olmaz, o gergeklik gerceveyi kuranin gérmemizi istedigi noktadir. Bir olay veya durum ile ilgili cergeve
kurulurken betimlenen gercgeklik c¢erceveyi olusturan kisi/kurum tarafindan boyutlandirilir. Cergeveyi kuran Kkisi,
cercevelenen konu ile ilgili 6n plana gikarilmasi gereken 6zelligi digerlerinden ayirmak igin gerekli diizenlemeyi yaparak,
ilgi merkezini ve konuya nasil bakilmasi gerektigini belirler. Alicinin penceresinden olusturulan cerceve ile konu
baglamindan koparak yeni bir baglam olusturulmus olur. Cercevelemenin 6zl betimlenen gercgekligin daha fazla ya da az
belirgin kilinmasi icin boyutlandirilmasi — buayatidlmesi veya kicultilmesidir (Entman, 1991: 9). Olusturulan cergeve
icerisinde gerceklik yeniden bicimlendirilir ve bu sekilde hedef kitleye sunulur. Cercevelerle olay veya durum yeniden insa
edilerek sunulur. Bu baglamda gergevelerin anlam olusturan araglara donistiigiini séylemek olanakhdir. Cerceve ve
cerceveleme kavramlarinin anlam ve islevinden hareketle gerceveleme eyleminin ¢ok boyutlu yapildigini, en temel
dizeyde fiziksel cergeveleme ve disiincenin cercevelenmesi seklinde gercgeklestigini soylemek olanakhidir. Fiziksel
cercevelemede somut birtakim c¢ergeveler kullanilirken, soyut cerceveleme olarak ifade edebilecegimiz disiincenin
cercevelemesi boyutunda ise olay, durum veya konu ile ilgili 6n plana ¢ikariimak istenen 6zelliklerin belirli kavramlar veya
kodlarla sunuldugunu sdylemek mimkindir. Burada mesajin alicisi olarak belirlenen kisi/kitlenin o konuya cerceve
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kurucu tarafindan belirlenen bakis acisi ile bakmasi icin bir yonlendirme s6z konusudur. Somut boyutta gerceklestirilen
fiziksel cercevelemeyi medya alaninda yapilan liretimler 6zelinde goériintl ¢cercevelemesi seklinde tanimlamak olanaklidir.
Cergeve ve gergeveleme kavramlari bu anlamda kuramsal baglamda kullanilan gergeveleme yaklasimina yonelik temel
diizeyde bir fikir vermektedir.

2.1. Cergevelemeye Kuramsal Yaklagimlar

Cerceveleme arastirmalari iletisim alaninda hizla biylyen galisma alanlarindan biri haline gelmistir. Cerceve analizleri ile
ilgili akademik galisma sayisi ve bu alana ilgi glin gectikce artmakta ve iletisim basta olmak lzere bir¢ok bilimsel alanda
yapilan ¢aligmalarin dikkate deger oranda gergeveleme ¢ézimlemesi yaklagimindan yararlanmakta oldugu goérilmektedir.
CGalismalarin ¢ogunun genel olarak, konularin nasil yapilandinldigi, séylemin yapisi, anlamin kurulugunun nasil
olusturuldugu ve konunun nasil gercevelendigi lizerinde odaklanildigi goériulmektedir. Akademisyenler, ¢ergeveleme
kavramini epistemoloji ve uygulama ile ilgili olarak siniflandirmak igin bircok baska terim kullanmislardir: Buna gore
cerceveleme, bir yaklasim (6rnegin, haber sdylemine cerceveleme analizi yaklasimi, Pan & Kosicki, 1993; MclLeod &
Detenber, 1999), bir teori (6rnegin, medya etkileri teorisi; Scheufele, 1999), medya etkileri siniflandirmasi (Price &
Tewksbury, 1997), bir perspektif (Kuypers, 2005), bir analitik teknik (Endres, 2004), bir paradigma (Entman, 1993), ve ¢ok
paradigmali bir arastirma programi (D'Angelo, 2002).; Reese gibi bazi arastirmacilar ise gergevelemeyi bir yaklasim ve bir
paradigma olarak adlandirarak birden fazla terim kullanmistir (D'Angelo ve Kuypers, 2010: 2). Cergeveleme yaklasiminin
kavramsal temellerine bakildiginda, sosyal bilimlerin hemen hemen butiin alanlarinda kullanilan bir kavram olmasina
ragmen kavramsal temellerinin, “toplumbilim (Goffman 1974; Gitlin 1980; Gamson 1989; Entman 1991), psikoloji
(Bateson 1972; Kahneman ve Tversky 1984)” (Ozarslan ve Giiran, 2015: 34) ve “bilissel psikoloji (Frederic Charles
Bartlett)” (Van Gorp, 2007: 60) disiplinleri Gzerinde kuruldugu goérilmektedir. Son otuz yilda akademik alanda
cerceveleme yaklasimina dair ¢alismalarin yogunlastigi gorilmektedir. Cerceveleme yaklasimi; bitin medya ciktilarinin,
Gretim silirecinde devlet politikasi basta olmak (izere kuruluslarin yayin politikalar, iktidarla olan iliskileri, sermaye
sahiplerinin diger iliskileri ve daha bircok parametre géz 6niinde bulundurularak sinirsiz sayidaki konu ve olay igerisinden
bir segme eleme islemine tabi tutularak belirli bir perspektifle izleyiciye aktarildigi goriisiine dayanmaktadir. Yapilan
cergeveleme etki arastirmalarinin, bireylerin belirli bir olaya karsi karar alma ve o konuya iligskin yargi olusturma sireglerini
incelemeye yonelik yapildigi ve hemen hemen bitin alanlari kapsayacak bir genislikte uygulanma alani buldugu
gorilmektedir. Ozellikle sosyal bilimler alaninda yapilan calismalarda, cerceveleme etkilerinin karar alma, siyasal
tercihlerde bulunma, toplumsal bir olaya karsi bakisin olusturulmasi ve bireylerin buna uyumlu bir tepki verme davranisi
sergilemesi konularinda ciddi bulgular elde edilmistir.

2.2. Cergeveleme ve Giindem Belirleme Yaklagimlarinin Farki

Medya arastirmalari ile ilgili literatiir incelendiginde ana akim iletisim ¢alismalarinin gogunun medya etkilerine odaklandigi
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan kuramsal ¢alismalarda birbiri ile iliskili ve etkilesim igerisinde oldugundan dolayi bazi benzer
ozelliklerinin olmasi kaginilmazdir. Bu (izerine odaklanilan konu ve malzemenin benzer olmasindan ileri gelmektedir.
Cerceveleme ve glindem belirleme yaklasimlari da bu perspektifle degerlendirildiginde birbirleri ile iliskilendirilmeleri ve
ortak noktalarinin olmasi sasirtici degildir. Ancak bu durum iki yaklasimin ayni veya birbirinin devami oldugu anlamina
gelmemektedir. Bu nedenle iki yaklasimin birbirinden farkli yaklasimlar olarak degerlendiriimeleri gerekmektedir. Medya
mesajlarinin sunumu ve bireyler (izerindeki etkisi baglaminda bir¢cok ¢alismada glindem belirleme (agenda setting) ve
cergeveleme (framing) yaklagimlari bir arada ele alinmakta ve ¢ogu ¢alisma cergcevelemeyi glindem belirlemenin igerisinde
veya bu yaklagimin devamiymis gibi degerlendirmektedir.

Son dénem ana akim medya calismalari igerisinde Uzerinde durulan “ikinci asama giindem belirleme” g¢alismalari ile
cerceveleme calismalarinin benzerliklerine deginilmektedir. McCombs ve Ghanem The Convergence of Agenda Setting
and Framing baslikh calismalarinda iki yaklasimin birlestirilmesi gerektigini McCombs, Shaw ve Weaver'a ait
Communication and Democracy: Exploring the Intellectual Frontiers in Agenda Setting Theory baslikli ¢alismada ise,
cercevelemenin giindem belirleme yaklasiminin devami oldugu iddia edilmektedir (Klglik Durur, 2011: 26). Gliindem
belirleme yaklasiminin, medyanin giindemi belirlerken hedef kitleye “neyi” “ne kadar” dnemli bulmasi ve bilmesi gerektigi
noktasinda belirleyici oldugu goristne karsilik cerceveleme yaklasiminda, hedef kitlenin “nasil disinmesi”, hangi
perspektiften bakmasi gerektigine yonelik bir goriis mevcuttur. Gindem belirleme medya galismalari alanindaki 6nemli
kuramsal yaklasimlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu 6nem, yaklasimin medyanin gozleme dayah gicilni
kanitlama ¢alismasindan ileri gelmektedir. Medyanin giinliik glindem belirleme konusunda belirleyici oldugunu ileri sliren
bu yaklasim temelini B. Cohen’in (1963) calismasindan almaktadir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 180). Maxwell McCombs ve
Donald L. Shaw tarafindan gelistirilen bu yaklasima gére, medya glindemi belirlerken, igerik Ureticiler bazi konulari 6n
plana gikarirken, bazi konulara ¢ok az yer verip hatta gormezden gelebilir. Medyanin 6ne gikardigl ve 6nem atfettigi
konular giindemi olusturup insanlar igin énemli hale gelir, hatta insanlar medyanin 6ne cikardigi konular hakkinda
bilgilenmekle kalmaz ayni zamanda konunun ne kadar 6énemli oldugunu da 6grenirler (Yaylagil, 2013: 78). Gindem
belirleme yaklasimi medyanin insanlarin ¢ogunlugunun ne hakkinda ne kadar distinmesi gerektigini belirledigi gortsline
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dayanmakta ve dolayisiyla insanlarin medyanin giindeme koydugu, one cikardigi konulari énemli bulurken, arka planda
tuttugu veya gérmezden geldigi konularin ise 6nemsizlestigi gérisline dayanmaktadir.

Cerceveleme yaklagsiminda ise, belirli bir konunun bazi yonlerinin segilerek 6n plana gikarilmasi esastir. Belli bir konunun
veya nesnenin medya giindemindeki sikligindan ziyade izleyicilerin konuya nasil bakmasi gerektigi Gizerinde odaklanir. Yani
medyanin konuya nasil bakilmasi gerektigi konusunda belirleyici oldugu, tretilen icerikte konunun hangi 6zelliklerinin 6n
plana ¢ikarildigl ve sunumu 6nem tasimaktadir. Bireylerin o konuya nasil bakmasi gerektigini, o konu ile ilgili nasil
dusiinmesi gerektigi ve medyanin kurdugu cerceve ile bireyleri dolayisiyla toplumsal bakisi yonlendirdigi gérisiine
dayanmaktadir.

iki yaklagimin birbirinden farkl yaklasimlar oldugunu ifade etmesi agisindan Scheufele’nin gériisleri dnem tagimaktadir.
Scheufele (2004: 405) gerceveleme yaklasiminin en genel dizeyde bireylerin olaylar hakkinda nasil distineceklerini,
giindem belirleme yaklasiminin ise bireylerin hangi konuda dusilineceklerini belirledigini ifade etmistir. Glindem belirleme
ile ilgili calismalarda konularin se¢imi ve 6nemi 6n plana ¢ikarken gerceveleme yaklasimi konunun segimi ve konuya énem
atfedilmesinden ziyade, o konunun belli yénlerinin secilip &én plana gikariimasi ile ilgilidir. iki yaklasim bu noktada
farkhlagsmaktadir.

Scheufele ve Tewksbury glindem belirleme ve cerceveleme arasindaki farki su sekilde 6zetlemistir.

“Gundem kurmaya gore, konulara verilen 6nem farkhhklarini, halkin nasil algiladigi haber segimiyle belirlenir...
Cerceveleme, haber medyasi tarafindan hangi konu veya meselelerin sunulmak igin segildigine odaklanmaz, bunun yerine
bu meselelerin sunuldugu belli bicimler Gzerine odaklanir.” (Scheufele ve Tewksbury, 2007: 15)

Cerceveleme ¢oziimlemesi bu baglamda glindem belirleme arastirmalarinin disinda insanlarin ne hakkinda diastindiklerini
degil, insanlarin nasil disinip konusmasi noktasinda medyanin belirleyiciligi Gzerine yogunlasir (Pan ve Kosicki, 1993: 69).
Van Gorp ise cerceveleme ve giindem belirleme arasindaki farki su sekilde agiklamistir. Gindem belirme ve 6ne ¢ikarma
(priming) yaklasimlarinin nedensellige dayali olmasina karsin gercevelemenin sosyal gergekligin insa edildigi interaktif bir
sire¢ Uzerinde sekillendigini, cerceve ile gerceveleme siirecinin bu nedenle daha kapsayici bir sekilde ele alinmasi
gerektiginin altini gizer (2000, 70-73). Ayrica gergevelerin sosyal bilimlerin neredeyse bitiin alanlarinda kullaniimasina
ragmen, herhangi bir metin veya medya Urln( igerisinde kullanilan gergevelerin “nasil yerlestirildigi ve “dislinceyi nasil
etkiledigi” konusunda cercevelemeye dair bir ifadenin hicbir yerde olmadigini soyler. Cerceveleme yaklasiminin
sistematize edilmesinin iletisim disiplini agisindan biyik 6nem tasidigini ve bu ¢alismasinin temel amacinin ¢erceveleme
ile ilgili kullanilan terimlerin cesitli kullanimlari arasindaki ortak egilimleri belirleyerek gorinir kilmak ve bu terimlerin
daha dogru ve evrensel bir kullanim ve kavrayisin saglanmasina yoénelik oldugunu ifade eder.

Bazi bilim insanlari gergevelemenin sadece giindem belirlemenin kavramsal bir uzantisi oldugunu savunmaktadir. Bu
gorise gore, gindem belirleme gibi, cerceveleme de bir konunun belli yonlerinin belirginligini artirir ve bu nedenle ikinci
dizey giindem belirleme olarak ifade edilebilir. Bununla birlikte, bazi bilim insanlari bu goriisi reddetmektedir (Scheufele
ve Tewksbury, 2007: 9-20). Onlara gére gliindem belirleme daha ziyade, tutum erisilebilirligi kavramina dayanir.
Cerceveleme, baglam temelli algilama kavramina, bu da bir durumun agiklamasinda kullanilan ifadedeki ustalikli
degisikliklerin, izleyicilerin bu durumu nasil yorumladigini etkileyebilecegi varsayimina dayanmaktadir. Diger bir deyisle,
cerceveleme, izleyicilerin konular hakkinda nasil dislindiklerini, meselenin belli yénlerini daha belirgin hale getirerek
degil, gelen bilginin anlasiimasini etkileyen yorumlayici semalari harekete gecirerek etkiler.

3. Televizyon Haberlerinde Cergeveleme

Cergeveleme; bir habere konu olan olayin bir se¢me ve eleme isleminden gectikten sonra bazi yonlerinin segilip 6ne
cikarilmasi ve bazi yonlerinin gormezden gelinerek disarida birakilmasi ile gergeklestirilir. Haberin ¢ergcevelenme siirecinde
konu ya da olayin sinirlarinin ve baglaminin belirlenmesi s6z konusudur. Her haber mutlaka bir ¢erceve icerisinde sunulur.
Bu cergeveler izleyicilere bircok konuda distinsel referanslar sunarak, izleyicinin algisinin, olaya yaklasiminin ve
beklentilerinin sekillenmesinde belirleyici olmaktadir (Simsek isliyen, 2014: 592). Cercevelemede icerige dahil edilen
ozellikler kadar disarida birakilanlar da etkili olmaktadir. Dahil edilen 6zellikler dikkati o yone gekerken disarida birakilan
ozellikler ise konunun o boyutunun yok sayilmasina ve gozden kagmasina yol agar. Cergeve bir¢ok insanin, onu nasil
degerlendireceklerini ve ona gére nasil davranacaklarini segmeleri kadar bir sorunu fark etmeleri ile bunu nasil anladiklari
ve hatirladiklarini da belirlemektedir. Cergceveleme herkes lizerinde evrensel bir etkiye sahip olmasi ihtimali bulunmasa da
cercevenin, alici kitlenin ¢ogunlugu (zerinde ortak bir etkiye sahip oldugunu ifade etmek mimkindir. Edelman,
gercekligin anlatisinda herhangi bir konunun veya durumun agik bir sekilde sunulan ya da disarida birakilan kisminda
degisiklik yapildiginda o konunun neden ve sonuglari ile 6zelliklerinin de buna paralel bir sekilde degisecegini ifade eder.

Televizyon, kitle iletisim araci olarak ortaya c¢ikmasiyla birlikte radyonun haber verme islevini devralmis ve hizla
yayginlasmistir. Televizyon hem teknik gelismeler hem de yayincilik alaninda radyo yayinciligindan blyiik olclide
etkilenmistir. Diinyada meydana gelen olaylari, hizli ve gorintili bir sekilde aktarma olanagina sahip olmasi ise
televizyonun haber agisindan 6nem ve etkinliginin artmasini saglamistir. Ayrica teknolojik gelismeler haberciligin evrensel
bir nitelik kazanmasinda da etkili olmustur. Elektronik teknolojisinin iletisim alaninda kullaniimasiyla birlikte 6nce radyo
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daha sonra televizyon araciligiyla izleyici olayin gerceklestigi olay yerinden c¢ok uzak mesafelerden ayni anda olayi
izleyebilmekte ve yazili basindan farkli olarak okuryazar olmaya gerek olmadan bilgiye ulasabilmektedir. Televizyon ve
benzeri kitle iletisim araglari bu anlamda kitleleri kapsayan bir toplumsal iletisim modelini olanakl hale getirmistir (Kars,
2010: 68). Bu gelismeler sonucunda kitle iletisim araglarinin temel islevlerinden biri olan haber verme islevi televizyon
aracihigiyla gerceklesmekte hatta habercilige dair kurallar televizyon tarafindan sekillenmektedir.

ignacio Ramonet, haber tarihinde bir dénemece girildigini ve televizyonun &zellikle 1991 Kérfez Savasindan sonra kitle
iletisim araglari arasinda haber alaninda iktidari ele gegirdigini belirtmektedir. Gazetelerin artik televizyonun koydugu
kurallarin pesinde siiriklendigi, basi ¢eken haber medyasi konumuna gelen televizyonun, gazetenin yerini aldigini
vurgulamaktadir (2000: 29). Televizyon haberciliginin “bir yaniyla llke yonetimini denetim altinda bulunduran, diger
yaniyla da bir is alani olarak para getiren ikili islevi” (Matelski, 1996: 12) haberlerin igeriginden sunumuna kadar
sekillendirilmesinde bircok parametrenin etkili olmasina yol agmaktadir. Televizyonun ticari bir kurulus olmasi, kurulusun
yayin politikasi, medya sahiplerinin iktidar ve diger giglerle iliskileri, medyadaki tekellesme ve daha bircok parametre
haberlerin olusum siirecine etki etmekte ve haber iceriklerinin sekillenmesinde belirleyici olmaktadir.

izleyicileri uzak cevrelerdeki gelismelerden haberdar etme, toplumsal olaylarla ilgili olarak kamuoyu olusturma gibi ¢ok
onemli toplumsal islevlere sahip olan haber, medya kuruluslari icin de ticari degeri olan en 6nemli irlnlerden biridir.
Cerceveleme, bilinen baglamlarda haber 6geleri ve o6yki icerigi hakkinda dusiinme pratigini tanimlar. Cergeveler,
anlasilmayi gi¢lendirmek igin tasarlanabilir veya hikayeleri daha biiyik resme baglamak icin bilissel kisa yollar olarak
kullanilabilirler (Lilleker, 2006: 82). Cerceveleme, genellikle, bir gérintiiniin gésterilmesi igin segilen seyle ilgili olarak onun
nasil olusturulduguna isaret eder. Bununla birlikte, genis anlamda, cerceveler toplumsal diinyanin ¢oklu olaylarini anlasilir
hale getirmek amaciyla diizenlemeyi saglayan "organizasyon ilkeleri" (Goffman, 1974: 325) olarak kavramsallastirilabilir.
Cerceveler, gelisiglizel ya da belirlenmis olmasina bakilmaksizin, haber kurulusunun diinyayi, hiyerarsik olarak icerme ve
dislama kurallariyla birlikte diizenlemesini kolaylastirir (Pearson, 2014: 247). Ornegin televizyon gazeteciliginde, haber
cergeveleri dogrudan tecriibe edilebilen diinyanin 6tesindekilerin normal goériinmesini saglayan medya gergeveleridir.
Bunlar, var olan, meydana gelen ve mesele olarak goriilen hakkinda agikga ifade edilmeden de anlasilan kiiglik teorilerden
olusan segim ilkeleri, vurgulama ve sunumdur. Gazeteciler ve editorleri ile kaynaklari arasindaki sik sik yogun muzakere
konusu olan cerceveler, fark edilebilir ayrintilarin sonsuzlugunu, uygulanabilir repertuarlara dénistiirmeye yardimci olur
(Gitlin, 1980: 6).

3.1. Cergevelemenin Boyutlari

Bu bilgiler 1si8inda televizyon haberlerinde kullanilan gerceveler incelendiginde televizyon haberlerinin lretim sirecinde,
segme ve One ¢ikarma islemi ve konunun belirginlestiriimesinin lic asamada gergeklestigi gorilmektedir. Bu l¢ asama ile
ayni zamanda televizyon haberlerinin lg genel gercevede izleyiciye aktarildigini, toplumsal bakisin bu gergevelerin sinirlari
icinde olusturuldugunu séylemek olanaklidir

Bu asamalari konusal cerceveleme, iceriksel cerceveleme ve gorinti cercevelemesi olarak siniflandirmak bu ¢alismanin
ortaya cikardigi yeni bir siniflandirma bicimidir. Haber bdlteni icerisine dahil edilen haberler, meydana gelmis binlerce
olay igerisinden bazi unsurlar géz 6niinde bulundurularak belli bir amaca hizmet edecek olaylar ve konulardan segilir.
Gunlik hayatta vuku bulan sayisiz olay icerisinden medyanin haber degeri atfettigi olaylarin se¢imi editoryal sirecin ilk
basamagini olusturmaktadir. Editoryal siirecin ilk asamasinda konusal cerceveleme gerceklestirilmis olur.

ikinci asamada ise haber degeri atfedilen ve segilen konunun nasil aktarilacagi, hangi yénlerinin gésterilip hangi yénlerinin
gormezden gelinecegine iliskin bir se¢cim s6z konusudur. Se¢me, One c¢ikarma ve disarida birakma eylemlerinin
gerceklestirildigi bu asamada, iceriksel cerceveleme vyapilarak segilen olayin belirli yonleri 6ne c¢ikarilir ve hangi
perspektiften sunulacagina karar verilir.

Slrecin Uglinci asamas! ise gorlintiinin c¢ercevelenmesidir. Televizyon gorsel-isitsel bir ara¢ oldugu ve hareketli
goriintlintin gliclinden yararlandig icin haber metni goriintliye gore dizenlenmektedir. Bu nedenle konusal ve igeriksel
cercevelemeyle olusturulan haber, gériintiinin gliciinden yararlanilarak liglinci bir cerceveleme asamasi olan goriintiiniin
cercevelenmesiyle ekran cgergevesi icerisine dahil edilecek her sey, en ince detayina kadar disiinilir ve kompozisyon
olusturulur. Televizyon ekrani icerisinde yer alan hicbir sey tesadifi degildir. Her seyin bir karsihgl vardir ve bir amaca
hizmet icin oraya konulmustur. Bu {i¢ asamanin sonucunda izleyiciye sunulan haber en ince detayina kadar distnilmus ve
kurgulanmis bir gergekligin Grlinii olarak ortaya cikar.

3.2. Ornek Haber Coziimlemesi: Tiirk Telekom Reklami

Calismanin érneklemini olusturan haber, iletisim operatdrii Tirk Telekom’un yeni pazarlama iletisimi stratejisi “Sen Yeter
ki Hayal Et” kapsaminda hazirlanan reklam filminin televizyon kanallarinda haberlestiriimesidir. Ornek haberler 15 Mart
2017 tarihinde yapilan televizyon haberlerinden secilmistir. Bu tarihlerde 6rnekleme dahil edilen TRT 1, ATV, KANAL D,
FOX TV, SHOW TV ve KANAL 7 televizyon kanallarina ait ana haber biiltenleri incelendiginde Tirk Telekom reklam filmine
ait haberin TRT1, FOX TV, Kanal 7 ve Kanal D ana haber biltenlerinde yer aldigi Show TV ve ATV de ise konusal ¢ergevenin
disinda birakilarak ana haber biltenlerinde yer almadigi gériilmektedir. Haberin yer aldigi TRT 1, FOX TV, Kanal 7 ve Kanal
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D ana haber televizyon kanallarina ait ana haber biiltenlerinde yer alis bigcimleri gorinti cercevelemesi ¢6ziimlemesi
yapilarak incelenmekte ve toplumsal bakisin nasil olusturuldugu saptanmaya ¢alisiimaktadir. Haber Show TV ve ATV ana
haber biltenlerinde yer almadig i¢in ¢ézimleme TRT1, FOX TV, Kanal 7 ve Kanal D kanallarinda yer alan haberler
Uzerinden yapilmaktadir.

3.2.1. Reklamin igerigi

Reklam ‘Sen Yeter ki Hayal Et’ temasiyla basari dykilerini anlatmaya yoneliktir. Bu baglamda reklam filminde diinyaca
Gnli Portekizli futbolcu Cristiano Ronaldo ve siradan bir yasam sliren ancak hayallerini gerceklestirmek icin bir tiyatro
toplulugu kurarak yazdigi oyunlan koyinde sahneleyerek hayallerinin pesinden kosan ve azmi sayesinde cektigi ‘Yiin
Bebek’ filmiyle New York Avrasya Film Festivali’'nde biiyiik 6diile layik gériilen Ummiye Kogak yer almaktadir. Ummiye
Kogak hem oyuncu hem de reklam filminin ydonetmeni olarak projede yer almaktadir.

4. Reklamin Ana Haber Biiltenlerinde Yer Alma Bigimleri

4.1. TRT 1 Ana Haber Biilteni “Ronaldo Oynadi Ummiye Teyze Cekti” Bashkll Haberin Goriintii Cercevelemesinin
Coziimlemesi

Bu haber 15 Mart 2017 Carsamba glint TRT 1 ana haber biilteninde 19. haber olarak verilmistir. Haberin biltende yer
alma siiresi 1 dakika 52 saniyedir. Haber Erhan Celik'in Ummiye Kogak ile ilgili bir &n bilgi vermesiyle baslamaktadir. Bu
kisa bilgilendirmenin arkasindan reklam ile ilgili gériintiller ekrana gelmektedir. ilk gériintli Fotograf -1’de
gosterilmektedir.

Fotograf-1: TRT 1 Ana Haber Bilteni Tlrk Telekom Reklam Filmi Gérintiisa

Ekranda sirti déniik vaziyette set ortaminda ydnetmen koltuguna oturmus Ummiye Kocak, set calisanlari ve Cristiano
Ronaldo genel planda gosterilmektedir. Genel planin izleyiciye olayin gectigi mekan ve ortami tanitmak agisindan tercih
edildigi gorilmektedir. Gorlintli cergevesi igerisinde yer alan Kogak’in oturdugu koltugun arkasinda beyaz zemin (zerine
biiyiik harfler ve siyah renkle ydnetmen yazmaktadir. Yonetmen yazisinin altinda bas harfleri biiyiik olmak tizere Ummiye
Kocak yazisi yer almaktadir. Ummiye Kocak’in sirtinda fistik yesili yiin fanilasi, basina bagladigi etrafi oyali al yazmasi ve
salvari yasam tarzi hakkinda referans vermektedir. Gorintli ekranda 2 saniye kadar yer aldiktan sonra Kogak’in kestik
demesi ve ayaga kalkarak Ronaldo’ya dogru yiirimesi es zamanli bir sekilde gerceklesmektedir. Kesme ile ikinci gorinti
ekrana gelmektedir.

3=
' @Erhan (-ﬂkl

RONALDO OYNADI UMMIYE TEYZE CEKTI

MESETT IR

Fotograf-2: TRT 1 Ana Haber Biilteni Spot Kullanimi
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Genis planda gosterilen set ortaminda yénetmen koltugundan kalkarak Ronaldo’ya dogru yiiriyen Ummiye Kogak’in “nasil
olmus Renaldo oglum” diyerek Ronaldo’ya bakmasi ve Ronaldo’nun “siiper olmus Emmiye teyze” diyerek Ummiye Kocak’a
sarilmasiyla devam eder. Reklam filminden alinan bu gorintulerle reklamin reklaminin yapildigini séylemek mimkuindiir.
TRT 1 ana haber biilteni bandi (izerinde RONALDO OYNADI UMMIYE TEYZE CEKTi spotu yer almaktadir.

Fotograf-3: TRT 1 Ana Haber Bilteni Yakin Plan Kullanimi

Ekran gergevesi icerisinde referans monitori igerisinde yer alan ekranda omuz planda yiiziinde giliimseme ile Ronaldo
gosterilmekte, ekranin sol kdsesinde is bas planda biraz daha yakinda set ¢alisani bir kadin elinde {izerinde ‘SEN YETER Ki
HAYAL ET’ ve Director UMMIYE KOCAK yazan klaketle gériilmektedir. TRT 1 ana haber biilteni bandi (izerinde RONALDO
OYNADI UMMIYE TEYZE CEKTIi spotu yer almaktadir. Bu haber girisinden sonra Tiirk Telekom reklam filminin icerigi ve
Ummiye Kogak’in yasam hikayesi 6zelinde bu filmde yer almasinin hangi asamalardan gegerek gergeklestigi uygun goriintii
ve spotlarla desteklenerek haber igerisinde yer almaktadir. Haberde Kogak’in galismalarina ait arsiv goriintiler ve reklam
filmine ait kamera arkasi gériintilerin haber igerigini destekleyecek bigcimde kullanildig gorilmektedir.

4.2. Kanal D Ana Haber Biilteni “Reklami Ummiye Teyze Gekti” Baslikli Haberin Goriintii Cercevelemesinin Céziimlemesi

Bu haber 15 Mart 2017 Carsamba glini Kanal D ana haber biilteninde 31. haber olarak verilmistir. Haberin biltende yer
alma siiresi 1 dakika 42 saniyedir. Haber Ahmet Hakan’in Ummiye Kocak ile ilgili bir &n bilgi vermesiyle baslamaktadir. Bu
kisa bilgilendirmenin arkasindan reklam ile ilgili gorintiler ekrana gelmektedir. Haber boyunca reklam filmine ait
goriintiler, kamera arkasi goriintiileri ve Ummiye Kogak’a ait arsiv goriintiilerin haber igerigini destekleyici bicimde
kullanildigi gérilmektedir.

EiL

EKLAMI UMMIY

Fotograf-4: Kanal D Genel Plan Kullanimi

Habere iliskin gorintiler incelendiginde reklam filmi ve kamera arkasi gorintiler ile Kogak’in ¢alismalarina ait arsiv
goriintilerin haber igerigini destekleyecek bigimde kullanildigi gorilmektedir.
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Fotograf-5: Kanal D Yakin Plan Kullanimi

4.3. FOX TV Ana Haber Biilteni “Ronaldo Oynadi Ummiye Teyze Yonetti” Bashkli Haberin Goriintii Cercevelemesinin
Coziimlemesi

Bu haber 15 Mart 2017 Carsamba gini Fox TV ana haber biilteninde 17. haber olarak verilmistir. Haberin biiltende yer
alma siiresi 1 dakika 16 saniyedir. Haber Fatih Portakal'in Ummiye Kogak ile ilgili ¢ok kisa bir én bilgi vermesiyle
baslamaktadir.

Fotograf-6: Fox TV Ana haber Bilteni Gorintusi

Bu kisa bilgilendirmenin arkasindan reklam ile ilgili gérintiler ekrana gelmektedir. Haber boyunca fonda Ust ses olarak
Ummiye Kogak ve basari dykisi anlatilirken reklam filmine ait goriintiiler, kamera arkasi gériintiileri ve Ummiye Kogak’a
ait arsiv gortntllerin haber igerigini destekleyici bicimde kullanildigi gorilmektedir.

Fotograf-7: Fox TV Ana haber Bilteni G6gus Plan Kullanimi
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Haber boyunca benzer gériintiilerin icerigi destekleyici bir bicimde, “RONALDO OYNADI UMMIYE TEYZE YONETTI” spotu
esliginde ekranda gosterildigi gorilmektedir. Ortam ve mekanin gosterildigi goriintilerde genel plan gekimler yer alirken
Ummiye Kogak ve Ronaldo ile ilgili bilgilendirme yapildiginda oyuncularin bel ve gdgiis plan gekimlerle daha yakin
gosterildigi gorilmektedir.

4.4. Kanal 7 Ana Haber Biilteni “Arslankdy’den New York’a” Baglikli Haberin Goriintii Cercevelemesinin Coziimlemesi

Bu haber 15 Mart 2017 Carsamba giini Kanal 7 ana haber biilteninde 21. haber olarak verilmistir. Haberin biiltende yer
alma siiresi ortalama 1 dakika 23 saniyedir. Haber Tiimer Dogru’nun Ummiye Kocak ile ilgili bir én bilgi vermesiyle
baglamaktadir. Bu bilgilendirmenin arkasindan reklam ile ilgili gériintller ekrana gelmektedir. Haber boyunca arka fonda
list ses olarak Ummiye Kogak ve basari dykiisii anlatilirken reklam filmine ait gériintiiler, kamera arkasi goriintiileri ve
Ummiye Kogak’a ait arsiv gériintiilerin haber icerigini destekleyici bicimde kullanildigi gériilmektedir.

Fotograf-8: Kanal 7 Ana haber Bilteni Genel Plan Kullanimi

Haber boyunca reklam filmi, kamera arkasi goriintiiler ile Ummiye Kogak’a ait arsiv goriintiilerin icerigi destekleyici bir
bicimde “ARSLANKOY’DEN NEW YORK’A” spotu esliginde ekranda gdsterildigi gériilmektedir.

(0552 644 0707

/ ¥ 4a ARSLANKOY'DEN NEW YORK'A...

Ay OMMIYE KOGAK RONALDO ILE KAMERA KARSISINA GEGTI

Fotograf-9: Kanal 7 Ana haber Bulteni Yakin Plan Kullanimi

Ortam ve mekadnin gosterildigi goriintiilerde genel plan cekimler yer alirken Ummiye Kocak ve Ronaldo ile ilgili
bilgilendirmenin yapildig1 kisimlarda oyuncularin bel ve gégus plan ¢ekimlerle daha yakin gosterildigi goriilmektedir. 15
Mart 2017 tarihinde 6rneklem icerisinde yer alan ATV ve Show TV ana haber biiltenlerinde Turk Telekom Reklam filmine
ait olay konusal cercevenin disinda birakilarak haber bilteni icerisinde yer almadigi icin bu kanallara ait ¢éziimleme
yapimamistir.
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4.5. “Tiirk Telekom Reklam Filmi” Ornek Haberinin Goriintii Cergevelemesinin Degerlendirilmesi

“Tuark Telekom Reklam Filmi” 6rnek olayina ait haber goriinti gergevelemesi ¢ézimlemesi baglaminda incelenmis ve 15
Mart 2017 tarihinde TRT 1, FOX TV, Kanal D ve Kanal 7 televizyon kanallarina ait ana haber biltenlerinde farkli haber
siralamalari ile blltende yer alirken ATV ve Show TV ana haber biiltenlerinde bu konuya iliskin habere yer verilmedigi
saptanmistir. Habere ait gorlinti ¢ercevelemesi ¢dziimlemesi sonucunda elde edilen veriler asagidaki tabloda gosterildigi
gibidir.

TURK TELEKOM REKLAM FIiLMi HABERINE AIT GORUNTU
CERC EVELEMESI DEGERLENDIRME TABLOSU
TRT 1 FOXTV KANAL D | KANAL 7

R Var
Benzer Goriintii Kullanimi Var Var Var
Arsiv Gorlintii Kullanimi Var Var Var Var
Grafik ve Tablo Kullanim Yok Yok Yok Yok
Simge ve Sembol Kullanimm Var Var Var Var
Sunum ve I¢erige Uygun Spot
Kullanimi Var Var Var Var
Haber I¢geriginin Uygun Goriintii Ile
Desteklenmesi Var Var Var Var

Tablo-1: Tirk Telekom Reklam Filmi Haberinin Goriintl Cercevelemesi Degerlendirme Tablosu

Goriuntl cercevelemesi ¢oziimlemesi yapilan “Tirk Telekom Reklam Filmi” haberinde 6rnekleme dahil edilen TRT 1, FOX
TV, Kanal D ve Kanal 7 televizyon kanallarina ait ana haber biiltenlerinin incelenmesi sonucunda farkli televizyon
kanallarina ait haber biltenlerinin tamaminda haberin benzer cercevelerle verildigi gériilmektedir. Haberlerde kullanilan
goruntilerin tamamina yakininin ayni oldugu, haber icerisinde goériintiiye uygun spotlarin kullanilarak haberin etkisinin
arttirlmaya cahsildig1 gériilmektedir. Haberin yer aldigi dért kanala ait ana haber biilteninde Ummiye Kogak’in basari
oykusiinln yaceltilerek verildigi distnilse de Kogak’in temsil ettigi koylulik, kadinlik, Anadolulu olmak vb. kavramlarin
aslinda 6rtiik bir bicimde 6tekilestirildigini séylemek mimkiindiir. Haberde Ummiye Kogak’in Anadolu’dan olmasi, kdyde
yasamasi, basinda yemeni ve ayaginda salvarina ragmen basariyl yakaladigi kéylaligin, giyim kusamin basariya engel
teskil etmedigi séylenmesine ve toplumsal bakis bu sekilde olusturuluyormus gériinmesine ragmen 6ziinde kavramlara
karsi gizil bir 6tekilestirmenin bilingaltina yerlestirildigini soylemek mimkiinddr.

5. Sonug

Kitle iletisim araglarinin amacinin, miimkiin olan en genis izleyici kitlesine ulasarak ilettigi mesajlarla pazarladigi tiriin ve
ideolojisini yansitan programlarin en Ust dizeyde tiketimini saglamak oldugu distnildigiinde, bunu en etkili sekilde
gerceklestiren aracin televizyon oldugu soylenebilir. Toplumun haber alma, bilgilenme, eglenme ve bos zaman
degerlendirme araci olarak goriilen ve ayni zamanda yaygin bir egitim araci olarak degerlendirilen televizyon, dinyayi bir
kutunun igerisine sigdirarak insanlarin diinyaya agilan bir penceresi konumundadir. Televizyon, glinimiizde toplumun
sekillendirilmesi ve yonlendirilmesinde etkili bir ara¢ olarak islev gérmektedir. Televizyonun, toplumun tiim kesimlerine
seslenebilmesi amaciyla farkli program tiirleri gelistirilmistir. Genel olarak bitiin televizyon programlarinda belirli konular
ve icerikler ele alinmakta ve farkli bicimlerde sunulmaktadir.

Haberde cergeveleme haber iretim siirecinden baslayarak herhangi bir olayin haber olarak secilmesi ve segilen olayin
haberlestirme sirecinde hangi boyutlarinin 6n plana gikarilarak izleyiciye sunulacagini belirleyen bir editoryal uygulama
olarak ifade edilebilir. Cerceveleme televizyon haberleri 6zelinde degerlendirildiginde lilke politikasindan kuruluslarin
yapisina, yasal dizenlemelerden editoryal siirece varan ¢ok boyutlu, kapsaml ve bir bitiin olarak ele alinmasi gereken bir
slirectir. Sliphesiz cerceveleme haberin ilk asamasindan izleyiciye sunulana kadar bircok asamadan gecerek her asamada
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kurulusun yayin politikalarina uygun silizgeclerden gecerek cercevelenmektedir. Bir yayin kurulusu yayin yaptig tlkenin
vayin politikasi, yasal dizenlemeler, kurulusun yayin politikasi, iktidar ve sermayedarlarla iliskiler, kar amaci, sponsorluk
iliskileri ve bircok unsurdan etkilenerek yayin politikalarini belirlemektedir.

Cercevelemenin 6zli, kamuoyunun dikkatine sunulacak olan bilgiyi vermek, kamuoyunun bu bilgiyi fark etmesini
saglayacak bir bicimde haberlestirilmesi olarak ifade edilebilir. Her cerceve verilen haberin belirlenen referanslar
dogrultusunda fark edilmesi igin bilingli olarak kullaniimaktadir. Haberlerin nasil gergevelendigi veya hangi cerceveler
icerisinde sunuldugu, izleyicinin o konuya nasil bakmasi gerektigi ile ilgilidir. Cerceveler bir anlamda izleyicilerin konuya
nasil yaklasacagini, o konuyu nasil gérmesi gerektigini ve o konuya karsi nasil tepki verecegini belirleyen referanslardir.
Cergeveler televizyon haberleri baglaminda ele alindiginda diger kitle iletisim araglarindan farkh olarak goriinti ve sesi bir
arada kullanma 6zelligi, cercevelemenin boyutlari icerisinde gériinti unsurunun da degerlendirilmeye alinmasini gerekli
kilmaktadir. Televizyon haberlerinde kullanilan goériintii ve ses konuyu anlamlandiran ve dizenleyici fikirleri iceren
cercevelerin gorintisel baglamda da bu fikirlerin pekistirilmesi ve bakisin olusmasinda belirleyici oldugu goriilmektedir.

Televizyon haberlerinin gerceveleme yaklasimi baglaminda ele alinmasi ve haberlerde kurulan konusal, iceriksel ve
gorintl cercevesi kapsaminda gercevelemeyi bu Ug¢ boyutuyla ele alarak televizyon ana haber biltenlerinin toplumsal
bakisi nasil olusturdugu konusal ve gorinti ¢ercevelemesi ¢oziimlemesi yapilan 6rnek haberde de gorildigi lizere
reklamin haber biiltenine dahi edilmesi konusal gercevelemeyi, haber iceriginin Ummiye Kogak’in basari éykiisii tizerinden
temellendirilmesi igeriksel cercevelemeyi, reklam filminin gérselleri ve Ummiye Kogak’a ait arsiv gériintiilerin ise iceriksel
cercevelemeyi destekleyerek kullanimi goriintl cercevelemesi boyutunu gostermektedir.

Sonug olarak Tiirk Telekom haberi 6rnegi tizerinden bir degerlendirme yaptigimizda érnekleme dahil edilen alti televizyon
kanalinin farkh yayin kuruluslari igerisinde yer almalarina ragmen ilgili haberi benzer cergevelerle sunduklar
gorulmektedir. Haberde basari 6ykusi Gzerinden kurgulanmis bir iceriksel cerceveleme séz konusu olsa da kurulan icerik
ve gorlintl ¢ergevesi ayni zamanda basari hikayesi Gzerinden bir 6tekilestirme stratejisini de gizil olarak haberin igerisine
yerlestirmektedir. imkansiz gériineni basaran Ummiye Kogak’in kadin, geleneksel, egitimsiz ve kdylii olmasi kurulan
cercevelerle ortik bir bigcimde verilmektedir.

Bitlin haber bultenlerinin benzer gergevelerle sunuldugu disiunildugiinde kitle iletisim araglarinin farkl yayin kuruluslari
olsa bile benzer iceriklerle izleyiciyi belirli bir perspektifle diisinmeye yonelttigini ifade etmek mimkindir. Bu anlamda
izleyiciler farkli kaynaklardan beslenmelerine ragmen devlet politikasiyla baslayan ve kuruluslarin iliski agi ve yayin
politikalariyla sekillenen editoryal secimlerin izler kitlenin bakisini bicimlendirdigini ifade etmek mumkianddr. Sonug
olarak yayin politikalarinin ve editoryal secimlerin benzerlik gosterdigi ve McBride Raporu’nda da ifade edildigi gibi “many
voices and one world” savinin bu ¢alismada da karsiligini buldugu saptanmustir.
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Bu calismanin amaci, etnografik belgesel filmin &zelliklerini ve en o6nemli islevlerinden biri olan kiltir aktarma islevini
betimlemektir. Calisma; kiiltliri aktaran ozelligiyle etnografik belgesel filmin tanimlanmasi, bu verileri 6rneklerle somutlastirip
dzgiin bir calisma 6rnegi sunarak, sinirl sayidaki bilimsel iiretime katki koyma hedefini tasimaktadir. Ozgiin degeri yiiksek olan
galismanin; kiltir, etnografya, etnoloji, antropoloji kavramlariyla ilintisi bulunmaktadir. Belgesel film, toplumda var olan
gercekliklerden hareket etmektedir ve diin ile bugilin arasinda bir kdpri olma 6zelligine sahiptir. S6zIi ya da yazih kiltir; yasanan ya
da yasanmakta olan kiiltir belgesel filmin ilgi alanlarindan biridir. Etnografik belgesel film, kiltlri aktaran bir tir olarak belgesel
film tarihinde yer almistir. Bir degerlendirme ¢alismasi olarak bu calisma, K. Heider’'in ‘Etnografik Film’ kriterleri cercevesinde
alanyazinda, sonraki calismalar igin icerik ¢cozimlemesine olanak taniyan bir yapiya sahiptir. Etnografik belgesel filmler, ele aldiklari
kaltlra etnografik anlayigla aktaran bir yapi ortaya koymaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Kiiltir, etnografya, etnografik film, belgesel film, etnografik belgesel film.

An Evaluation of Ethnographic Documentary Film
on Cultural Transfer Function

Abstract

The aim of this study is to describe the characteristics of ethnographic documentary film and the cultural transfer function, which is
one of its most important functions. This study, the identification of ethnographic documentary film with its feature that conveys
culture is the goal of embodying this data with examples and offering an original study sample and contributing to a limited number
of scientific productions. The study, which has a high original value, is a very high value culture, ethnography, ethnology,
anthropology. Documentary film is driven by the realities that exist in society and has the ability to be a bridge between yesterday
and today. Oral or written culture; the culture that is experienced or experiencing is one of the interests of the documentary film.
Ethnographic documentary film has taken place in the history of documentary film as a genre that conveys culture. As an evaluation
study, this study has a structure that allows to analyze content for subsequent studies in the field in the literature of the field within
the framework of Karl Heider’s ‘Ethnographic Film’ criterias. Ethnographic documentary films reveal a structure that conveys the
culture they address with ethnographic understanding.

Keywords: Culture, ethnography, ethnographic film, documentary film, ethnographic documentary film.
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0. Arda, Etnografik Belgesel Filmin Kiltiir Aktarim islevi Uzerine Bir Degerlendirme
1. Giris

Belgesel film, yapisi ve islevi geregi var olani, gergeklikleri kayit altina almaktadir. Toplumsal baglamda disunildiginde
ise; belgesel film, toplumlarin bugiiniinii kaydederek toplumlarin diiniine 151k tutup bu 15181, yarinlarina da géndermis
olmaktadir. Belgesel film, toplumlarin hafizasidir; iginde diin, buglin ve yarin barinmaktadir.

Etnografik belgesel ise; belgesel film olma oOzelligiyle beraber etnografyadan aldigi calisma disiplinine 6zgli yéntem ve
tekniklerle, alanda konu edindigi kultlra aktarir. Kaltiir ki; toplumlarin, yasam bigimlerini, dislinls sekillerini; maddi
manevi tlim oOgelerini icermektedir. Etnografik belgesel film de bu ogeleri aktaran bir aractir; Gstlendigi islev ¢ok
onemlidir. Bir topluma, halka, gruba ait olan bir kultiurt kaydederek bu &geler toplamini yarinlara aktarmis olur. Bu
disiincelerden hareketle, ¢calismada degerlendirmeye tabi durum, etnografik filmin ne oldugu ve kiiltiiriin aktarilmasinda
aktarici olma islevine sahip olup olmadigidir. Etnografik belgesel filmin ele aldig kiltirii, etnografik temele dayandirarak
aktardig, kiiltiir aktaricisi olma islevine sahip oldugu bir gergektir.

Calismada, Karl G. Heider’in ‘etnografik film’ 6zelliklerinin boyutlandiriimis semasi 6nem arz etmektedir; ¢tinki K. Heider,
etnografik filmi tanimlamis ve ‘etnografik anlayis’la yapilan filmler igin bir cerceve sunmustur.

Cok genis anlamlar iceren kultir kavrami, ¢alismanin temeli itibariyle etnografya bagi tasimaktadir. Bu baglamda,
etnografya kavrami ve kullandiklari yontem ve teknikler benzerlik gosterse de aralarinda farkliliklar barindiran etnoloji
kavrami ¢alismanin 6nemli kavramlarindandir. Etnografyanin icinden ¢iktigi, ayrilarak kendi 6zerkligine kavustugu bir st
kavram olarak disiinllen antropoloji kavrami ise diger bir genis ¢capli kavramdir.

Belgesel film, kendi arasinda gesitli 6zellikler yoniinden tirlere ayrilmaktadir. Bu ayrim ¢ogunlukla bigimsel ve igerik
yoninden yapilmaktadir. Etnograik film ise bu tlrler arasinda, icerdigi bazi temel 6zellikler ve anlayis itibariyle ayri bir
belgesel film olma o6zelligi gosterir.

1.1. Kiltiir, Etnografya ve Arasindaki iliskisellik

Kultur kavrami, yizyillar boyunca dustndrleri, toplum bilimiyle ilgili kuramsal galisma yapanlar tasidigi genis anlam
dolayisiyla ayni ¢atida bulusturamayan bir kavram olmustur.

‘Kiiltiir', sozliklerde ve ansiklopedilerde en ¢ok tanima sahip sozciikler arasinda bulunur. Terim olarak “kiiltir”, Latince
colere fiilinden turetilmistir. Colere; islemek, yetistirmek, diizenlemek, onarmak, insa etmek, bakim ve 6zen gostermek,
ekip bicmek, iyilestirmek, egitmek vb. anlamlari birlikte iceren ¢ok zengin bir anlam igerigine sahiptir. Bu fiilden tiretilen
cultura terimi, ilk kez tarimsal etkinlikleri nitelendirmekte kullanilmistir. Romalilar cultura terimini, dogada kendiliginden
yetisen bitkilerden ayirmak Uzere, insan emegi ve eliyle tarlada ekilerek vyetistirilen bitkileri adlandirmakta
kullanmiglardir... ‘Kaltir’ teriminin tarima iliskin bu kdk anlami, onun bundan sonra gérecegimiz tim diger anlam ve
kullanimlarina sinmistir. Terimi, insanin yetistirilmesi, islenmesi, egitilmesi anlaminda ilk kez kullananlar da, yine iki Romali
filozof, Cicero ve Horatius olmuslardir (Ozlem, 2000: 141-142). Kiiltir, maddi ya da maddi olmayan gériiniimiyle
toplumlarin Grini olarak hayat bulmaktadir; ancak temel bir tanimini yapmak igin 17. yizyila kadar beklemek gerekmistir.

Latinceden gelen kiltir terimini glinimuzdeki anlamina yakin bir bicimde ilk kez olarak 17. yiizyilda dogal hukuk distindri
Samuel von Pufendorf kullanmistir. Ona goére, kiltir dogaya karsit olan ve belli bir toplumsal baglam icinde ortaya cikan
tiim insan eserleridir. 18. ylzyilin sonlarinda tnli Alman filozofu Kant da kilttrd, ayni anlamda insanin kendi rasyonel ve
mantikll 6ziinden dolayi 6zglirce hayata gecirebilecegi amaclarin, ideallerin timi olarak tanimlamistir. Bununla birlikte,
esas Aydinlanma Cagi’'nda olusan kiltir kavraminin gergek yaraticisi inli Alman filozofu Herder’dir. Ona gore, kiiltur bir
ulusun, bir halk ya da toplulugun yasam tarzidir. Herder’'in s6z konusu kiltiir kavrayisi, kiltiire tarihsel bir boyut
kazandirirken, glinimiiz kaltur gériisiine gikan yoldaki en énemli kilometre tasini meydana getirir. Nitekim, antropolog E.
B. Taylor 1871 yilinda kultard, bilgileri, inanglari, sanati, ahlaki, yasalari, gelenekleri ve toplumun bir {iyesi olarak insanin
edindigi butiin 6teki egilim ve aliskanliklari iceren kompleks bitiin olarak tamamlamistir (Cevizci, 2002: 641-642).

ingiliz antropolog Edward Burnett Tylor, 1871 yilinda flkel Kiiltiir adli eserinde (Primitive Culture) kiltiiriin tanimini
yaparken ayni zamanda, bu ilk tanimlamayla kendinden sonrakilere yol agmakta, diger taraftan da konu Uzerine yapilacak
belki yiizlerce tanimlamaya da 6nciilik etmekteydi. Oyle ki her bir tanimlamanin digerlerine gore Ustiinligi ve eksikligi
vardi. Bu “kaltir”an tanimlanamaz ya da zor tanimlanir olmasindan ¢ok, onun kapsaminin genisliginin birer géstergesidir.
Kaltlr, insanin oldugu her yerde, insanla ilgili her seyde karsimiza gikan bir 6ge olarak durmaktadir. Dolayisiyla her gelisme
ve insanin her adimi dogrudan kiiltliriin konusu olabilmekte, tanim ve kapsami da insanlik tarihiyle birlikte her gecen an
genislemekte ve cesitlenmektedir (Ersoy, 1998: 33-34). Kiltlr’ s6zcigu uzun bir sireden beri bilinmekte ve yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ginlik yasamda kiltir soézciglnin tim kullanimlarini ve Ustlendigi tim anlatimlari siniflandirmak
oldukga zordur (Mejuyev, 1998: 13). Kultir kavrami, sinirlar gizilmekte zorluk cekilen bir kavramdir; bu durum, bu
kavramin bir¢cok 6geden olusmasindan kaynaklanmaktadir.

Cicero’dan, yani M.O. 1. yiizyilldan 18.yiizyila kadar , ‘kiiltiir’ teriminin ‘tekil kiiltiir' anlaminda kullanildigini
goriyoruz. 18. yuzyil, Aydinlanma felsefesinin ‘akil’a verdigi dnemle baglantili olarak, gerekli bilgileri edinen,
aklini kullanabilen, akilci ilkelere gore eylemde bulunabilen, nefsine akliyla hakim olabilen ve bu anlamda
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kisilik sahibi olmus insana ‘entelektiiel’ demistir (intellectus: zihin, anlama yetisi). 18.yuzyilin sonlarina dogru
terimin tekil kullaniminin yani sira, ¢ogul olarak da kullaniimaya baslandigi gorilir. Bu yeni anlamiyla
‘kaltdr’, artik, bir insan toplulugunun, bir halkin, bir ulusun ve gitgide belli uluslar toplulugunun duyus,
disitniis ve deger birligini meydan getiren dislnsel, sanatsal felsefi, bilimsel ve teknik tiim lretim ve
varliklari olarak tanimlanmaktadir. Boylece terim, tek insan igin degil de, bir insan toplulugu icin kullaniimis
olmakla, bir bakima sosyolojik diyebilecegimiz bir yeni anlam kazanmis oluyordu. Bu yeni ve genigletilmis
anlamiyla “kdltar”, iki yonden ¢ogulluk kazanmis oluyordu: 1. Tek insanin degil de, bir toplulugun, halkin,
toplumun karakteristigini olusturan seylerin timi. Almanlar bu anlamiyla kiltire karsilik olmak lzere
‘Volkgeist’ gibi bir terime basvurmuslardi. Buglin de Tark kdlttrl, Fransiz kaltlrd, burjuva kultird vb.
terimlerde ‘kulttr'd bu anlamda kullaniriz. 2. Her topluluk, sinif, halk ve toplumun diger topluluk, sinif, halk
ve toplumlardan degisik ve 6zgl kiltiru. Bugtin, her iki anlami da kastetmek tzere ‘gogul kiltir’ terimine
basvurulmaktadir (Ozlem, 2000: 143).

‘Kiiltir, toplumun Uyesi olarak kisilerin yasamlari boyunca egitim sireciyle 6grendiklerinin timadir (Glaveng, 2007: 54).

E. F. Keyman (1996), kilttrin, anlamlarin ve degerlerin verili bir mekan dahilinde insa edilip degis tokus edildikleri bir
ideolojik/s6ylemsel pratik oldugunu ifade etmektedir.

Kultur, yasayan bir varlik oldugundan zaman iginde gesitli degisimler gegcirmektedir; ancak burada énemli olan nokta sudur
ki; kaltlr, o toplumda o kiltirG yasayanlarca yasatilir ve ortaya cikabilecek farkhliklar yasanan-yasatilan kiltir catisi
altinda birlestirilir.

Kaltlr tarihi calismalarina bakildiginda, kiltiiri tanimlarken klasik donem ve yeni dénem olarak ayrimlarda bulunulur.
Ornegin Peter Burke, kiiltiir tarihini incelerken son dénemlerdeki tanimlamalara vurgu yapar: “Kiiltiir terimiyle giizel
sanatlar ve bilimler kastediliyordu. Sonra gilizel sanatlarin ve bilimlerin popiler karsiliklarini -halk mizigi, halk tibbi vb.-
anlatmakta kullanilmaya baslandi. Son kusaktaysa, genis bir (imgeler, araglar, evler vb. gibi) yapintilar (artefacts — insan
yapisi seyler) ve (sdylesmek, okumak, oyun oynamak gibi) uygulamalar dizgesine gonderme yapmaktadir” (2006: 40).

Kiltir, “insan topluluklarina kimliklerini veren ve onlari birbirlerinden ayirt eden 6zelliklerinin toplami. insanlarin simgeler
ve egyalar yaratip kullanmasi. Kiiltir bitin bir toplumun yasam bigimini olusturur; bu da hal ve hareket kodlarini, giyim
kusami, dili, kut-térenleri, davranis normlarini ve inang sistemlerini icerir (Mutlu, 2004: 193).

Bir klltiri o topluma ait yapan 6ge, 6zglinliglidlr; icinde varoldugu topluma ait 6zelliklerin bltinind tasimasi; o
topluma 6zgli olmasidir. Stphesiz ki; bir toplumu diger toplumlardan ayirt eden ya da diger bir deyisle 6zgiin kilan yasam
bicimi mevcuttur. Nephan Saran, ¢ogu kiltirde karsimiza gikabilecek kultirin bazi evrensel 6zelliklerinin bilindigine
dikkat ceker ve 6zellikleri a) insanin yerle iliskisi b) insanin insanla iliskisi c) insanin bilinmeyenle iliskisi olarak, iic ana
baslik altinda toplar (1989: 298).

Toplumsal hayatta; toplumlarin ya da halklarin goriinen ya da goériinmeyen tiim yasam bicimleri ve o6zelliklerinin
6zglinlGgu, evrensel ilkeleri tasimasi, kaltirin nesilden nesile aktarimini ve o kiiltiriin diger kilturlerle iletisimini olanakl
kilmaktadir. Bu noktada etnografik olanin tanimi faydali olacaktir.

Yunanca ethno (bir asiret, soy ya da ulus) ile graphos (yazi) sdzclklerinin birlesimi olan etnografya, bir halka iliskin yazili
bir rapor anlamina gelmektedir: ‘budunbetim’. Bu yazilar uzun suredir kiltlrler ve toplumlar hakkinda bilgilenme kaynagi
olmustur; ama yakin zamanlarda toplum bilimlerindeki pek ¢ok arastirmaci, iletisim alanindaki birka¢ tanesi de dahil,
etnografya pratigini iletisim calismalarina da uygulamistir. Etnografik arastirma, ‘bu insan kiimesinin kultird nedir?’
sorusu Uzerinde odaklanir. Dolayisiyla etnografyanin 6zeginde kultir fikri bulunur. Etnografik sorusturmalari yonlendiren
can alici varsayim, belli bir déonem birarada olan her insan kiimesinin bir kaltlr gelistirecegidir (Mutlu, 2004: 100-101). Bir
toplumun icine girerek, onun yasamina katilarak bilgi toplama teknigiyle bu bilgilerin yayimlanmasina etnografya adi
verilir. S6zcik, Yunanca’daki ethnos (halk) ve graphie (¢izim) den tiretilmistir. Toplumun tasviri (¢izimi) ve tanitilmasi
anlamina gelir. Etnografya, hem teknigin hem de Urinin (sonucun) adidir. Saha calismalarindan sonra yayinlanan
yorumsuz tanitmalara etnografya denir (Gliveng, 2005: 72).

Etnograf ya da diger bir deyisle etnografyaci; etnografya bilimi ile ugrasan, bu alanda bilimsel galismalar yiiriten kisidir.

‘Etnografyaci bir toplumun yasam tarzini yiyeceklerini yiyerek, dillerini konusarak ve gelenek ve aliskanliklarini
bizzat yasayarak, ele aldigi topluma katilimci bir gézlemle yaklagsmayan bir antropologdan daha iyi anlayabilir ve
Gzerinde saha galismasi yurattigi toplumun kaltirel sinirlari gergevesinde hangi davranis modellerinin kabul
gorebilecegini bilebilir. Etnografyaci, incelemeye aldigi toplumda katihmci bir gézlemci olmaya galigir. Bu durum,
seferberlik dénemleriyle taninan bir toplumun Uyeleriyle birlikte savasmak anlamina gelmez. Bir etnografyaci,
savas sever insanlar arasinda yasayarak butinsel bir kiltir semasinda, savas durumunun rolinin ne oldugunu
anlamalidir ve kiltire ¢ok genis bir bakis agisiyla ve bir bélimine yapilan vurgunun diger kesimleri gormeyi
engellemedigi engin bir ufukla bakabilmeyi basarabilen titiz bir gézlemci olabilmelidir. Bir etnografyaci, ancak
sosyal, ekonomik, siyasi ve dini kaltir kurumlarinin nasil bir arada bulunarak islevsellik kazanabildigini
kesfederek, kiltlrel sistemi bir butln olarak anlayabilir (Haviland, 2002: 45).

1.2. Etnolojinin Sinirlari ya da Sinirsizhigi
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Etnografya ile ilgili tanimlar, etnografyanin, bir kiltliriin betimlenmesi oldugunu ortaya koymaktadir. Bir Uriinin
etnografik olmasi ise bu betimleme calismasinin bir parcasi ve betimlemenin ta kendisidir. Diger yandan, etnografi
kavrami ile benzerlik gosteren ancak farkhlik iceren bir baska kavram ortaya ¢ikmaktadir: Etnoloji.

Tirk Dil Kurumu’na gére etnoloji kavrami su sekildedir: insanlarin irklara ayrilisini, bunlarin nereden ¢iktigini, olusumunu,
yerylziine yayilisini, aralarindaki niteliklerini inceleyip karsilastiran ve siniflayan bilim, budun bilimi, irkiyat, irk bilimi.’
Etnoloji kelime yapisi olarak su sekilde agiklanir: Farkh insan irklari, dagihimi, iliskileri ve faaliyetleri ile ugrasan bilim dahdir.

Sarah Pink’e gore etnoloji; insanlarin irklara ayrilisini, bunlarin nereden ciktigini, olusumunu, yeryiiziine yayihsini,
aralarindaki niteliklerini inceleyip karsilastiran ve siniflayan bilim, budun bilimi, irkiyat, irk bilimidir (2001: 18). Etnoloji,
birden fazla kultlire odaklandigi icin bir ‘kultlrler butinid’ni aktarmaktadir; bu biitiinde benzerlikler ve farkhlklar yer
almaktadir.

Etnografya ve etnoloji arasinda kavramsal bir ayrim yapmak gerekmektedir; ¢alismanin temellendigi etnografya -
etnografiklik aslinda etnolojinin bir pargasidir; ancak etnoloji degildir. Ozellikle belirli bir toplum, grup ya da kiiltiire
odaklanmayi gerektiren etnografya bu noktada etnolojiden ayrilir; ¢ciink(i etnoloji yelpazesinde birgok grup, toplum ve
kalttrd barindirir; onlarin karsilastirmali olan g¢alismasini yapar.

Etnografya ve etnoloji birbirlerinin verilerini kullanarak alan iginde ilerleyebilmektedir. Verilerin elde edilmesi siirecinde
ise bu iki dal benzer arastirma ve veri toplama tekniklerini kullanmaktadir, 6rnegin; katihmh gdézlem. Etnolojik alan
arastirmasinin 6ziini olusturan yontemdir. Bu yonteme gore, arastirmaci gozlemledigi toplumun yasamina katilmak
durumundadir. Dolayisiyla da arastirma nesnesi, somut olarak gézlemlenebilir, birlikte yasanabilir, bir 6lgekte olmahdir.
Bir klan ya da modern bir aile, bir kdy ya da modern kentin varoslarinda izlenebilir bir kesit gibi (Gling6ren, 2004: 228).

Hem etnografya hem de etnoloji sinirlarinin gizilmesi zor kavramlardandir; literatlirde yapilan galismalar, s6z konusu genis
kavramlarin 6zelliklerini ortaya koymakta ve aralarindaki benzerlik-farkhlik okumasina olanak tanimaktadir.

1.3. Kiiltiiriin Antropoloji ile Olan iliskisi

Antropoloji, insanin hayvanlar diinyasindaki kékenini ve yerini, bir birey olarak gelisimini, tarihsel siire¢ boyunca gegirdigi
fiziki ve zihinsel degisimleri konu alan disiplin; bir toplumsal varlik olarak insani, insanin toplumsal yasamiyla ilgili
fenomenleri, zaman ve mekan sinirlamasi olmadan arastiran, farkli yerlerde ve zamanlarda ortaya ¢ikan irklari, dilleri ve
kalturleri inceleyen bilimdir (Cevizci, 2002: 76). Kiltir kavrami ve antropoloji birbiri icine girmis iki temel kavramdir.
Gegmis zamandaki kiltirlerin betimlenmesi icin antropolojinin sagladigi verilere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Antropolojinin tarihsel gelisimi ve kiltirle olan iliskiselligi birka¢ devrede incelenebilir: Bazi yazarlara gore insan bir
taraftan yeryiziinde kendini ve kendisinden sonra gelecekleri hayatta tutabilme ¢abasini gosterirken, 6te yandan kendi
kendini anlamaya ve iginde yasadigi toplumu ve topluma hakim olan kurallari da agiklamaya ¢abalamisti. Bu nedenle
sosyal-antropolojik diisiincenin baslangici bir hayli eskilere gider. Diger bazi yazarlara gore, antropolojinin bilimsel disiplin
olarak baslangic ve gelisimini ancak ylz yil 6teye gotlirmek olasi olup, 1830’lara kadar inilebilir. Siratli gelisimi ise,
Darwin’in Turlerin Mense’i adli kitabinin 1859 yilinda yayinlanmasi ile baslamistir. Gergcekten de 1833-1859 yillari arasinda
kalan devrede antropolojinin cesitli alanlarinda galisanlar, arkeologlar, etnologlar, biyologlar ve jeologlar birbirleriyle siki
bir iliski kurmuslar, insan ve insan kilturd ile ilgili olaylar bu devreler arasinda glivenilir sekilde toplanmaya baslamisti
(Saran, 1989: 23).

insan bilimi icinde bir kol olan etnografya, antropolojinin temel ilkelerini kendisine temel edinmekle birlikte arastirma
yaparken ydontem ve tekniklerinden de yararlanmaktadir. Bu nedenle antropolojinin akademik yaklasimi, etnografya igin
de gecerli olan akademik yaklasimdir. Etnograflar, kendilerine arastirma konusu olarak edindikleri toplum, halk veya
kiltir Uzerinde c¢alismaya basladiklarinda bilimsel bir sirecin igcinde olduklarinin bilincindedirler. Etnograflar,
etnografyanin parcasi ve Urlinii olan etnografik olanin antropolojinin de kullandigi yéntem ve tekniklerle betimini, kaydini
yaparlar.

2. Etnografik Film

Antropoloji alanindaki énemli isimlerden olan Jay Ruby, Etnografik filmi tanimlayan bir manifesto yayinlamistir. Bu
manifestoda oncelikli olarak ‘antropolojik bakis acisi” mevcuttur. Jay Ruby’e gore; Etnografik film antropolojinin
amaglarina hizmet edebilecek bir sanatsal bir eylemdir. Etnografik filmler, aslinda etnografik bilgiyi resimleme yoluyla
ileten filmler degildir. Antropoloji hakkinda ¢ok az bilgiye sahip ya da higbir bilgileri olmayan profesyonel film
yonetmenleri tarafindan ya da disliinmeden belgesel gercekgiligin diktelerini takip eden antropologlar tarafindan
yapilirlar. Antropolojinin amaclarini ilerletecek, Jay Ruby’nin Etnografik Sinema (ES) olarak tanimladigi sinemanin
varolabilmesi icin, asagidakiler gerceklesmelidir:

1. ES akademik olarak egitim almis ya da akademik olarak galisan sosyokiiltiirel antropologlarin isi olmahdir.
ES sadece diizenli olarak profesyonelce akademik sdyleme dahil egitimli etnograflarin yaptigi etnografik
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arastirmalarin bir sonucu olabilir. ES antropolog, entelektiiel ve arastirmaci olarak galismalarin bir uzantisi
olmalidir.

2. ES acik bir bigimde anti-realist, anti-pozitivist olmali, belgesel gercgekgiligin kurallarindan ayrilmali ve tiim
sinema formlarindan yararlanabilmelidir kurmaca olan ya da olmayan.

3. ES cokseslilik gibi tekniklerle goriintilenmis olanlarin araciligini artirmaya ¢abalamali ve yapimcinin
otoritesini merkezden uzaklastirmayi denerken yazarhgin ahlaki agirhgini da kabullenmelidir.

4. ES antropoloji disavurumun bir ifadesi olarak gérsel medyanin sinirlarini kesfetmelidir.

5. ES eger basarabilirse, ilk olarak seyircilerinin aklini karistiracaktir. Bu nedenle filmi yapanlarin farkinda
olmalari ve izleyicilere yardim etmeleri gok 6nemlidir.

6. ES’'nin, eger ticari diinyanin kisitlamalarindan kagmasi gerekiyorsa, yapim ve dagitim igin algak gonulli
yapim degerleri, ufak butgeleri ve distk maliyetleri olmaldir. ES, bu nedenle, ekonomik bir potansiyele
sahip degildir. Onun drinlerinden kimse hayatini kazanamaz. Akademik bilgiyle iletisim kurmak isteyen
arastirmacinin bir eylemidir.

7. ES kamu ve devlet televizyonlarinin, popller bir bicimde erisilebilir Grinleri kabul eden ajanslarin ve gelir
getiren isleri dolagima sokan dagitim sirketlerinin ekonomik diktasindan gekilmelidir. Yeni finans kaynaklari
ve dagitim olanaklari yaratiimahdir.

8. ES halen mevcut tim film festivallerinin ve diger gésterim merkezlerinin yetersizligini kabul eder. Bu
¢alismalarin antropolojik sdylemde yaratacagi tartismalarin ve gosterimlerin yapilacagi yeni yerler aramahdir
(Ruby, 2005: 79-80).

‘Etnografik film, etnografik anlayisi yansitan filmdir. Etnografik film, etnografya arti filmden ¢ok daha fazla sey ifade
etmektedir’ (Heider, 1976: 8). Etnografik filmin en 6nemli 6zelligi, bir etnografik filmin, ne derecede etnografik anlayisla

yapildigidir. Etnografyayi birkag¢ kelimeyle tanimlamak zor olsa da etnografik film yapim anlayisini temel 6zellikleri
sekillendirmektedir.

ile

Antropolojik sinema drinleri, genellikle kurgu islemi iceren ve kendi icinde az ya da ¢ok bitiinle baglantili filmsel
metinlerdir. Ham ¢ekimler antropolojik olarak elbette kullanilir; mesela antropolojik arastirma amach olarak. Peter lan
Crawford (1992)’a gore; sekil, igerik, amag, dinleyici kitlesinin niyeti, metod, antropolojik baglantisi kapsaminda parsellere

ayrilir.

Etnografyanin kiltirel bicimlenmeleri, kiiltiir 6gelerini aktarmasi Heider’e gore etnografyanin diger bir 6zelligidir. Kilturel

baglam icin insanlar gozlemlenir ve bu gézlem belgesel film diliyle aktarilr.
3. Belgesel Filmin Kiiltiir Aktaricisi Olma islevi ve Etnografik Belgesel Film

Kimlik, Belgesel film birgok isleve sahiptir. Bu islevleri tGg¢ ayri zaman diliminde toplamak mumkindir: Gegmiste
yasanilanlara bugiinden bakabilmek, simdiyi kaydedebilmek ve bugliniin kaydiyla yarina bir képri kurup yarina
aktarimda bulunabilmek gibi diin, bugiin ve yarin baglaminda islevselligi vardir.

Belgeseller, belli bir amaca hizmet etmektedirler. Bu bir propaganda gereksinimi nedeniyle olabildigi gibi, modern
deneyimlerin yiizeyinin ortaya konulmasi seklinde de olabilmektedir. Ornegin, belgeselin diyalektik amagla kullanimini
ele aldigimiz zaman, bugtinkii mirasimizin kaynaklarina inmek olanakli olabilmektedir. Cesitli gérinimler belgeseller ile
dramatik sekillerde vurgulanmaktadir. insan zihnindeki temel duyumlar, cok amacl olarak ¢dziimlenebilmekte ve
parcalara ayrilabilmektedir. Belgesel yontemler ile modern distincenin tim gérinidmleri agiklanabilmektedir. Daha net
¢6zimlemeler sonrasinda kesin sonuglara varilir (Rotha, 2000: 79).

Zaur Mikerrem’e gore; belgeselde {i¢ 6genin bozulmaz baglantisini gérilmektedir. Bunlar, kamera karsisinda cereyan
eden gercekligin tespit edilme olanaklari (nesnel), sanatginin kisisel yorumu (6znel) ve bu ikisinin temasi ile olusan
gercegin betimlemesidir. Belgeselin icindekilerini gercek vakalar olustururken, icerik anlamini sanatgi ruhu, kavrayisi
olusturmalhdir. Sanat¢l tutumu ise, onun amacina uygun olarak elde edilen ¢ekimlerde hissedilebilir ya da sakh kalabilir
(1999: 11-12).

Etnografik belgesel film ise, genel bir bakisla; belgesel sinema ve etnografyanin olmazsa olmaz o6gelerinden
yararlanmaktadir. Daha belirleyici bir deyimle, belgesel filmin ‘varolani’ kayit altina alma prensibi ile ‘insan’a dair alanin
kaydedilmesidir. Bulunulan alanda, sahada varolanin goézlemlenmesi ve kaydedilmesi c¢alismalarinda belgeleme;
katihmli goézlem, milakat ve sosyal bilimlerin sundugu diger calisma prensipleri 1siginda yapilabilmektedir. Bu
baglamda, bir yerdeki yasamin, varolanin kaydi ise etnografik belgesel filmin varolusudur. Etnografik belgesel filmin,
etnografik olma 6zelligi, ele aldig1 kaltiirG ve kaltiiriin gérinen, gérinmeyen bicimlerini kapsamasi ve etnografya
alaninin el verdigi calisma prensiplerinden yararlanmasi noktasidir. Bu dnemli noktadan yola c¢ikan bir belgesel film
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yonetmeni, belgesel filmin yapim ve icerik ilkelerinin de is1ginda calismasina baslar; yani bir¢cok bilesenden olusan
etnografik belgesel film, kameranin s6z konusu kiltiri yalnizca kayit altina almasi degildir.

Etnografik filmi tanimlanmasi ayni zamanda etnografik belgesel filmin de betimlenmesidir; ¢linki etnografik filmin
literattrdeki karsiligi etnografik belgesel filmin karsiligidir. Burada alti gizilmesi gereken nokta sudur ki; etnografik
belgesel film, etnografik filmin ele alinan kltirin ve kiltir 6gelerinin betimlenmesi temelini kendisine temel alir ve
bunu belgesel film anlayisiyla yapar. Bir filmi etnografik belgesel film olarak tanimlayabilmek icin bazi dncelikli kriterleri
tasimasi gerekmektedir:

1- Film, kendi merkezinde etnografik olma &zelligini tasimalidir. Etnografik olma, bir kiltire veya toplumsal bir yapiya /
toplumsal bir gruba ait olma ile iligkilidir.

2- insana dair olan her tiir unsur ait olduklari toplumsal - kiiltiirel baglam icinde bilimsel teknik ve yontemler kullanilarak
aktariimalidir.

3- Film, belgelere dayanarak varolani varoldugu gibi tespit etme amacini tasimalidir.

4- Etnografik belgesel film, betimleme yaparken belgeleyen olmasinin yaninda film olma 6zelligi tasidigi igin film estetigini
yoksaymamalidir. Belgesel filmin elverdigi 6lglide, hakikati, kendi dogalligini en iyi yansittigi bicimde kaydetmelidir.

Karl G. Heider, etnografik filmin vasiflarini ortaya koymak icin kapsamli bir sema sunar. ‘Kendisini etnografik olarak
tanimlayan tiim filmler icin ortak olan cesitli 6zellikler vardir. Her bir nitelik bir deger tasir ve bir filmin diger bir filme
gore daha etnografik olmasini saglar. Her bir kriter bir filmin etnografikligini yargilamak icin bir 6lguttir. S6z konusu
nitelikler bir filmin betimlenmesini ve bazi filmlerin diger filmlerden daha etnografik olmasinin temelini saglar (1976:
46).

Tablo 1: Etnografik Belgesel Filmin Nitelikleri, Boyutlari

Etnografik Temel | etnogratyadan habersiz denn etnogratik
anlayigla sekillenmig
Yanh Materyal ile | highir materyal yok hayal meyal vayimlanmg
Bag baglantili materyal | materyalle 1y1 bir
sekilde biitiinlegmig
Biitiin Hareketler | parga parca eksik baslangiclar, can
kalmus hareketler alic1 noktalar ve
bitigler
Biitiin Bedenler agir1 pargalanmig gerekli tiim
bedenler, parga parga bedenler, gavdeler
omuz celamler
Aciklamalar ve filmde ya da resimde biraz girgim yeterh derecede
Miidahalelerin haghir bilgi yok
Degerlendirilmesi
Temel Teknik yetersizlik icinde makul olabilecek fevkalade kaliteli
Yeterlilik ovalanma veterlilik
Ses Uygunlugu uygun olmayan ses olcula sykileme eszamanli dogal ses
(drnefm orkestra
milzif, afur dykiileme)
Anlatim alakasiz, gereksiz, en uyzun sekilde
Uygunlugu agidals, aciklifia kavugturan
ve girsellerle
baglantili
Etnografik etnografin varlify etnografin varlipina | etnograf filmde
Mevcudiyet girmezden gelimir deginilir etkilesim
halindeyken ve bilgi
toplarken gosterilir
Baglamsalhk yalitilmg, baglam baglamsallagtirilan | tamamen
dis1 davrams el, kol hareketlen baglamsallik
Biitiin insanlar kimlifn belirsiz bireysellik duygusu
vignlar geligtiric
Film Yapim
Siirecine
Miidahale:
e gecici siralama kisaltilmig zaman gergek zaman
Zamana Miidahale veniden diizenlenir
Devamhibia copu gercek olayin gergek, korunmusg
Miidahale gekimlerinin diginda siralama
Heider, 1976: kurulan basit sialama : 113)
( ’ ’ Davramsa Kasitsiz | en yiiksek algilii en az seviyede
sy Miidahale seviyede
Heider'in bu Davramgsa Kasith | en yiksek olcula en az sevivede boyutlandinimig
Miidahale seviyede
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semasinda, ‘niteliklerin boyutlari, etnografiklik sirasina diizenlenmistir. Her bir niteligin ‘daha fazla etnografik deger
tasiyan!’ sag tarafa dogru gider.

4. Tartigma ve Sonug

Kaltlr, toplumlar tarafindan meydana getirilen ve ayni zaman da toplumlari da sekillendiren canli ve sarmal yapiya sahip
bir varlktir. Etnografik belgesel film, bu varligi aktaran bir belgesel filmdir. O kiltiiri varoldugu o yere giderek, orada o
klltlra yasayan, soluyanlarla birlikte yasayarak, 6grenerek formlarini tanimlayabilecek birikime sahip olduktan sonra onu
sinematografik anlatimla aktaran etnografik belgesel filmin islevi ¢cok blyktir. Etnografik belgesel film olmasa kiltirlerin,
etnografik anlayisla film dili kullanilarak sunumu mimkin olamayacaktir. Eger bu mimkin kilinmazsa gelecekte
kiltirlerden s6z etmek de mimkin olamayacaktir; ¢linki aktarilan varlik kiltirdlir; zamana direnen ve eger
korunamazsa, nesilden nesile aktarilmazsa yagam alani bulamayip kayba ugramasi s6z konusu olacaktir.

Etnografik belgesel filmin ne oldugunu ve kiltirin aktarilmasindaki islevini betimleyen bu arastirmada; etnografik
belgesel filmin kendine 6zgl 6zelliklere sahip belgesel filmin tim yapim ve igerik Ozelliklerini barindirmakla beraber
etnografik anlayisa da sahip ayri bir belgesel film olma 6zelligi sergiledigi sonucuna ulasildi.

Buglin, bu alandaki film c¢alismalari yok denecek kadar azdir. Hem konu itibariyle uzun o6lgekli ¢alismalari ve farkh
disiplinlerin bir araya gelmesini gerektirmesi hem de finans anlaminda belgesel sinemanin yeterli destegi gérememesi bu
¢alismalarin azhginin baslica sebebidir.

Kisacasi, etnografik belgesel film kiltirleri birbirinden ayiran, ayristiran ve birbirine yabanci kilan bir anlayisi
icermemektedir. Etnografik belgesel filmin temel amaci, bu g¢alismanin amacini da olusturmaktadir. Eger vizorin
yonlendirilecegi bir kiltlr varsa, iste o noktada o kiltlrt aktaran ayri o6zellikler iceren bir belgesel film anlayisi oldugu
gercegi soz konusudur. Belgesel film alaninda, etnografik anlayis tasiyarak kiltlrt aktarma islevini geceklestiren eserler
ortaya ¢ikarilmak isteniyorsa bu ¢calisma o kisilere 1sik tutacaktir.
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insanlik tarihi kesintisiz bicimde devam eden egemenlik kurma miicadelelerinden olusmaktadir. Toplumsal yasam icinde egemenlik
kurma istenci ekseninde gelisen micadele pratikleri ana hatlariyla biz ve onlar ayrimi Uzerinden gelismektedir. En yalin ifadeyle
“Biz” e dahil edilenler “iyi”, bizim disimizdakiler ise “k6tl” olarak konumlandiriimaktadir. Bu baglamda biz ve onlar lizerinden
yapilan tanimlar 6tekiligi bir sorunsala donlstirmekte, otekilik damgasi ise Otekilestirme pratiklerini hayata gecirmektedir. Bu
dogrultuda otekilik ve otekilestirme eksenli yaklasimlar farkli toplumsal kesimler arasinda, sorunlu bir etkilesime yol agmakta, s6z
konusu durum saglikli iletisim kurmanin olanaklarini kéreltmektedir. Bu eksende &tekilestirici diislincelerin etkisinde kalan farkli
toplumsal grup, sinif ve kesimlere mensup bireyler, saglikli toplumsal iliskiler kuramayarak varolugsal bunalimlara strtiklenmektedir.
S6z konusu sorunlar ekseninde modern bireyin konumu ve toplumla geliskilerini tasvir eden birgok film Uretilmektedir. Bu
dogrultuda otekilestirme pratiklerinin birey Gizerinde etkilerini temalastiran filmlerin anlasiimasi 6tekilik sorunun idrak edilmesi igin
6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada, Seren Ylice'nin senaryosunu yazip yonettigi, Cogunluk (2010) adl film sinif, kiltir ve kimlik
ekseninde kurulan otekilestirme pratiklerinin birey Uzerinde yarattigi varolugsal bunalimi anlamak amaciyla nitel yaklagimla,
betimsel analize tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Otekilik, 6tekilestirme, birey, kimlik, Cogunluk filmi

An Analysis on The Existential Crisis of The Individual
in The Context of The Dialectics of Marginalization: Cogunluk 2010

Abstract

The history of humanity consists of continuous fights for establishing hegemony. Practices of struggle that evolve around the axis of
the volition to establish hegemony within social life are mainly shaped over the distinction of us versus them. In the simplest sense,
those included in “us” are considered “good”, and those outside “us” are considered “bad”. In this context, definitions made over
us and them transform otherness into a problem, and the stigma of being other gives rise to practices of marginalization. In this
sense, approaches around otherness and marginalization lead to a problematic interaction between different social fractions, and
this issue in question curbs the opportunities of establishing healthy communication. In this situation, individuals belonging to

* Bu makale 2014 yilinda tamamlanan “2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Otekiligin Temsili: Varoluscu Bir Yaklasim” baghgiyla E.U.S.B.E. sunulmus Yiiksek Lisans Tezinden
yararlanilarak Gretilmistir.
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different social groups, classes and fractions who are under the influence of marginalizing thoughts are drifted towards existential
crises by not being able to establish healthy social relationships. Several films that describe the position of the individual and their
conflicts with the society in the context of the aforementioned problems are being made. Thus, it carries important in terms of
comprehending the problem to understand films that thematize the effects of marginalization practices on the individual. In this
study, the film named Cogunluk (2010) [Majority], which was written and directed by Seren Yiice, was subjected to a descriptive
analysis with a qualitative approach with the purpose of understanding the existential crisis created on the individual by practices of
marginalization that are established on the axes of culture and identity.
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1. Giris

insanlik tarihi giic eksenli miicadelelerle &riliidiir. Tarihsel siire¢ giice dayali iktidar ilisiklerinin kaginilmaz bicimde
otekilestirmeye dayali dislama ve dismanlastirma politikalarini ortaya cikardigini géstermektedir. Toplumsal bir olgu
olarak otekilik, insanligin karsilastigi yeni bir durum degildir. Tarih boyunca “6teki” olarak konumlandirilanlar, glice dayal
iliskilerde iktidara ve egemenlerin ideolojisine mesafelerine gére gesitli bicimlerde tanimlanmistir. Otekilik mekanizmasi,
iktidarlarin varoluslarini sirdiirmesine, pekistirmesine ve gilicini korumasina yaramistir. Bu dogrultuda otekilik
mekanizmasinin kurulmasi glic ve egemenlik ilisikleri ekseninde 6tekiligin yaratilma siireci olmustur. Bu nedenlerle 6tekilik
ve Otekilestirme sinifli toplumlarin her déneminde s6z konusu olmustur. Bu eksende otekilik olgusu tarihin en eski
dénemlerinden beri var olmustur ancak otekiligin kavramsal dizlemde c¢esitli disiplinlerarasi ¢alismalarda bir arastirma
konusu olmasi yeni sayilabilecek bir olgudur.

Oteki kavrami, sosyal bilimlerin farkl alanlarinda insan realitesini sosyo-politik eksenden kiiltiirel diizleme kadar etkileyen
bir dizi sorun ve sorunsal baglaminda irdelenmektedir. Irk, kimlik, cinsiyet, inang, kiltur, cografya, dil ve sinif farklari gibi
bircok konu 6tekilik baglaminda tartisilmaktadir. insanligin nemli problemleri arasinda olan “&tekilik” ve “6tekilestirme”
sinifli toplumlarin gelismesi, irkgilk diisiincesinin ortaya ¢ikmasi ve inang sistemlerinin diglayici yaklagimlariyla yakici bir
sorun olarak gelismistir. Gittikce karmasiklasan “6teki” problemi, kiltiir ve aidiyetlere yapilan asiri vurgularla modern
dénemde ciddi bir soruna déniismistir. insana dair yiiklii bir kavram olan &tekilige iliskin konular insan deneyimlerinin
etkili bicimde yansitildig1 sinema filmleri icin vazgecilmez niteliktedir. Kitlesel bir sanat olan sinema insani insana anlatan,
insani gorlintr kilan islevsel bir alandir. Bireylerin iginde yasadiklari toplum y&neten ve ydnetilenlerden olusur, bu
eksendeki hiyerarsik yapiyla olusan egemenlik iliskileri her zaman otekilestirmeyi yaratir. Bu baglamda o6tekiligin ve
otekilestirme pratiklerinin aciga cikarilmasi, 6teki olarak konumlandirilanlarin direnisini gerektirir.

Kitle iletisim araglari bilginin, ideolojinin ve insan deneyimlerinin kitlelere aktarildigi vazgegilmez mecralardir. Egemen
siniflar 6teki olarak konumlandirdiklari, kesimler Uzerinde kurduklari hegemonyalarini sirdirmek ve ideolojilerini
kesintisiz bicimde yeniden iretmek icin kitle iletisim araglarindan yaralanmaktadir (inceoglu ve Coban, 2014 : 53). Bu
baglamda kitleler tizerinde oldukca etkili olan sinema egemen siniflar icin oldugu kadar, tahakkiim altindaki kesimler igin
de 6nemli olanaklar icermektedir.

Otekiligin ve otekilestirme pratiklerinin goériiniir kilinmasi kitle iletisim araclari ve sanat aracihgiyla etkili bicimde
gerceklesir. Bu dogrultuda sinema filmleri 6tekilik gibi toplumsal olgularin anlasiimasi agisindan 6nemli imkanlar sunar.
Seren Yice'nin yazip yonettigi 2010 yapimi Cogunluk, yakin dénem Tiirk Sinemasinda 6tekilige iliskin izleklerin dikkate
deger bicimde islendigi 6zgiin bir film olarak kabul gérmektedir. Bu eksende Cogunluk o6tekilik kavrami baglaminda nitel
yaklasimla betimsel analiz yontemiyle irdelenecektir.

2. Oteki Kavrami ve Otekilestirme

Oteki kavrami irdelendiginde herkesin herkese karsi bir agidan &teki oldugu savunulabilir. Karmasik olmayan anlamiyla
oteki; bizden olmayan, tanimadigimiz, yabanci oldugumuz, bilmedigimiz, korktugumuzdur (inceoglu ve Coban, 2014: 55).
Sozclik olarak, oteki “ben” ve “biz” arasindaki farkhliklari ifade etmek igin kullanilir, ben ve bizin disinda olani, bizden farkh
olani anlatir ancak o6teki kelimesi kavramsal diizeyde sozliklerdeki karsiigindan daha kapsaml anlam ve baglamlarda
kullanilir (Capar, 2006: 36). Bu agidan, 6teki ve 6tekilik sorununun tartisildigi birgok disiplin iginde kavramin farklilasabilen
anlam ve baglam setleri icinde kullanildigi gérilmektedir. Bu durum 6teki kavraminin birgok kesisen ve ayrisan taniminin
yapilabilmesine olanak saglamaktadir.

Oteki tanimlarindaki temel nokta, biz ve bizim disimizda olan diizen bozucular bigimindeki kategorizasyonlar ile
gerceklesir. Oteki olarak konumlandirilan kisi ve/veya topluluklar ben veya biz ile iliskiler ve karsithklar ekseninde
degerlendirilir. “Biz”in perspektifiyle “6teki” tanimlanirken en 6nemli unsur diizen bozma potansiyeli olarak 6ne cikar
(Kundakgi, 2013: 69). Bu agidan 6teki tanimlarinin bileskesini bizden olmayanlar, bizim disimizdakiler olusturur. “Biz”in
disinda birakilanlar genellikle miiesses nizam igin tehdit olusturmakla itham edilir. Bu baglamda pek ¢ok gerekge ile
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yapilabilen otekilestirmenin mantiginda otekilestirenlerin, ¢esitli olumsuzluklari kendilerinin disinda konumladiklari, kisi
ve/veya kesimlere yakistirmasi bulunur.

Tarihsel sirecte neredeyse biitliin topluluklarin kendilerini merkeze alarak kendilerinin disinda kalanlari 6teki olarak
konumlandirdiklari gérilmektedir. Bu eksende “Biz”e gore 6teki tanimlamasi yapilirken, “Biz” kavrami 6tekine gore insa
edilir. Birey ve/veya topluluklar kendi kimliklerini insa surecinde genellikle baskalariyla kiyaslama yapmakta, otekiyi
tanimlanirken ise kendi kimliklerini temel almaktadir (Capar 2006: 35). Bu ¢ercevede yapilan otekilestirme pratikleriyle
insa edilen kimlikler “Biz”in olumlanmasi, “Oteki”nin ise olumsuzlanmasi ekseninde geliserek temellendirilir. Bu agidan
degerlendirildiginde “ge¢mis ya da mevcut kiltlrlerden higbiri, yeryliziinde kendi merkezi konumuna iliskin inanglari ile
varhgini bildigi ve farkl olgllerde temas kurdugu, hatta kiiltiirel alisveris iginde oldugu ‘Gtekiler’ arasindaki gerilimden
uzak degildir (Ozbudun, 2003: 59). Bu durum tarihsel siireg icinde farkl aidiyetlere mensup kesimler arasinda siireklilik
gosteren bir olgu olarak bilinmektedir.

Oteki; tarihsel siiregte hep var olmustur. Oteki kavrami ise modern toplumla birlikte sosyal bilimlerin farkh alanlari iginde
yogun bigimde tartisilir olmustur. Oteki tizerine diisiinme, 6teki ile iliski ve dtekilik olgusu insanlik tarihi kadar eskidir. Bu
dogrultuda bir degerlendirme yapan Dominique Schnapper (2005: 25)’e gore, oteki ile iliski kurma, baskalik Gzerine
diisinme ve Oteki’ni diisiinme yollari Yunan Antik cagindan modern toplumlara miras olarak aktariimistir.

Otekilik konusunun farkh disiplinlerde irdelenmesi, &teki kavraminin isaret ettigi sorunlarin farkh yaklagimlarla
degerlendirilmesini dogurmaktadir. Oteki kavrami genellikle kimlik, inang, etnisite, cinsiyet, millet, cografya ve benzeri
aidiyetler Gzerinden irdelenir (Ulug, 2009: 32). Bu dogrultuda, “Irk etnisite, din, mezhep, hemsehrilik, asiret, akrabalik,
cinsiyet gibi etkenlere gore durumsal olarak belirlenen 6teki, farkli olmayi ifade ettigi gibi, disman olmayi da ifade edebilir
ya da potansiyel olarak diismanlastirma egilimini icinde barindirir” (Emiroglu ve Aydin, 2003: 661). Oteki olanin
belirlenmesi, tanimlanmasi ve insa edilmesi kaginilmaz olarak 6tekilestirmeye yol agar, dyle ki otekilestirme pratigi
toplumsal bir siire¢ olarak gelisir (Tekeli, 1998: 87). Bu eksende gergeklestirilen otekilestirme pratikleri belli aidiyetler
Gizerinden yapilir. S6z konusu aidiyetler 6tekiligin zemini olarak goriilmekte ve 6tekilestirme farkliklar tizerinden 6tekilerin
dislanmasi temelinde s6z konusu olmaktadir. Bu dogrultuda, “Otekilestirme”, bir tanima/bilme bicimi olmanin étesinde,
asagilama, kaginma, diismanlastirma, evlilik iliskisi kurmama gibi tutumlari da barindirir. “Oteki” bu yéniiyle, kisinin ve
onun mensubiyetinin karsitini tanimlayarak kendilik bilincini olusturan bir kimlik bilesenidir ve etnosantrizmin kaynagidir
(Emiroglu ve Aydin, 2003: 661). Bu baglamda oOtekilestirmek, otekilestirilenlerin dislanmasini icermekle sinirli degildir.
Otekilestirilenlerin tahakkiim altina alinmasi, haklarinin yok sayilmasi hatta fiziksel varliklarinin tehdit edilmesi gibi
sonuglar dogurur.

Irkgihk, soykirim, cinsiyetgilik, yabanci dismanligi gibi bircok olumsuz toplumsal hareket ve olgu, 6teki kavrami tzerinden,
dtekilestirmeyle iliskisellik icinde kurulur. Otekilestirmenin diglayici boyutu &tekilestirenlerin de kimliginin cercevesini
olustur ¢lnk{ Ustlinlik ve farka dayali bir motivasyonla olusturulan otekilestirme, otekilestirici gruplari da belli sinirlar
icinde hapseden tanimlamalari ortaya cikarir (Tekeli, 1998: 87). Bu acidan otekilestirme reaktif karakter tasir ¢lnkii
kendini otekine gore tanimlamak, kendi kimligini 6tekilerden yola c¢ikarak belirlemeyi icerir. Bu baglamda “Biz”
konumdakiler, kendi meziyetlerini, degerlerini ve ahlak anlayislarini 6tekilere gére belirleyerek, kendilerini digladiklarinin
aynasinda goérmek gibi sorunlu bir donguselligin icine hapsederler. Bu déngi iginde 6tekilestirenler, otekilestirdiklerine
bagimli kalir ve onlara gore belirlenir. Bu agidan 6tekilestirenler de 6tekilesme siirecine dahil olur.

Otekilestirme vurgulandigi iizere bircok gerekge ile yapilabilmektedir. Otekilestirmenin hayat buldugu zemin, &teki ile
iliskili kavramlarla daha somut bicimde betimlenme olanagi sunar. Bu dogrultuda o6tekilige iliskin kavramlar olan kimlik,
o6nyargi ve damgalama kavramlarini agiklamak gerekmektedir.

3. Oteki Kavrami ve Kimlik

Kimlik, otekilik ve 6tekilestirme pratigi ile dogrudan dogruya iliskili bir kavram olarak insana 6zgl bir aidiyeti ifade
eder. “Kimligin iki temel bileseni vardir. Bunlardan ilki tanimlama ve taninma, ikicisi aidiyettir” (Emiroglu ve Aydin,
2003: 469). Oteki sorunsali ile yakindan iliskili olan kimlik kavrami, 20. yiizyildaki kullanimiyla, giderek bilinmeyenlerle
dolu bir diinyada, bireyin sosyal konumlarini ve psikolojik bunalimlarini vurgulayan anlamlarla yukli bir kelime
niteligine barinmistir (Ulug, 2009: 53). Sokrates’in ‘Kendini tan’’ dnermesinden baslayip Freud’a kadar uzanan
slrecte birgcok diisiince ustasi, insani tanitan, tanimlayan bir kavram olarak kimligi ele almistir (Maalouf, 2000: 15).
Kimlik; sinirlari net olmayan, kurgulanan ve biitilinsel olarak bireyin ve grubun algilarina bagh olan bir kavramdir. Bu
acidan bakildiginda kimlik kavrami tarihsel olmakla birlikte, ezeli ve ebedi bir kesinligi icermez. Tanima ve taninmayla
ilintili bir kavram olan kimlik, ikili bir strecin Grindddar. Birey ve gruplar farkli kimlik cesitleri icerisinden zaman ve
mekana bagli olarak etkinligi degisebilen kimliklerden birini basat kilma, éne ¢ikarma egilimi icine girmektedir (Suvari,
2007: 293). Kimlik kavrami tarihsel streg icinde farkli yaklasim ve bakis agilariyla ele alinmistir. Bu durumun dogal bir
sonucu olarak kimlik farkli tanimlamalara konu olmustur. Farklihginin ifadesi olarak agiklanabilen kimligin tanimlanmasi
bir digerinden, otekinden gecger. Bu ac¢idan, “kimlik bir kisi veya grubun kendisini tanimlamasi ve kendini diger kisi veya
gruplar arasinda konumlamasi” (Bilgin, 2007a: 11), biciminde aciklanabilir. Buradan anlasilacagi uzere kimlik
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kavraminin, kimligi tasiyan veya kimlige sahip olan icin 6nemi, hem kim oldugunu, nereye ait oldugunu belirtmesi hem
de kimlerden farkli oldugunu temellendirme 6zelligidir. Bireyin kendisini sosyal sistem iginde var eden, sosyal bir varlk
olarak konumlanmasini saglayan, bireyin sosyal kimligidir. Birey sosyal kimligi sayesinde toplumsal bir varlik olarak
kabul goriir. Bir bireyin sosyal kimligi ayni zamanda onun sosyal sistem igerisinde yer alan, cinsiyet, yas, sosyal sinif ve
bir ulusa ait olma gibi kategoriler ile iliskili olarak 6zellik kazanir (Cuche, 2013: 115). Sonug olarak, 6teki ile kimlik
iliskisinde; kimlik tanimlamalarinda ve kimlik olusumunda, &teki olmazsa olmaz bir rol oynamaktadir, ¢liinki ‘biz’
otekine gore tanimlanir.

4. Oteki Kavrami ve Onyargi

Biz ile 6teki arasinda surekli bir mesafe olusmasinda 6nemli rol oynayan dnyargi, “herhangi bir konuda, yeterli ve gerekli
bilgi edinilmeden ya da inceleme yapilmadan, yetersiz ve hatta hayali kanitlara dayanilarak varilan yargi ya da kavram
olarak tanimlanir” (inceoglu, 2010: 154). Onyargilar, nyargiyla yaklasilan kisi ya da gruplarla araya, en hafifinden fiziksel
ya da sosyal mesafe koyulmasina yol agan ve ayrimcilikla yakindan iliskili olan tutumlardir. Onyargilarin davranisa
donlstigld durumlarda ayrimcilik sé6z konusu olmaktadir (Goregenli, 2012: 22). Belirli bir grubun Uyelerine, salt gruba ait
olmalari nedeniyle gosterilen olumsuz tutumlari ifade eden 6nyargilar, her turli gergek kanittan yoksun olarak pesinen
Uretilmektedir (Bilgin, 2007b: 272). Bireysel diizeyde baslayan onyargilar, genelleserek grupsal ve toplumsal iliskileri
belirleyecek kadar etkili olmaktadir (Ulug, 2009: 60). Ozetlemek gerekirse, “Biz” disinda kalan &tekilere ve &teki gruplarin
mensuplarina karsi olumsuz ve dislayici yaklasimlari iceren 6nyargilar, bireylerden ziyade, grup ve topluluklara yoneliktir.
Bu tip yaklasimlarda herhangi bir birey salt bir grup, topluluk, etnik kesim ve kiltire mensup olmakla pesinen
etiketlenmekte ve otekilestirilmektedir.

5. Otekilik Kavrami ve Damgalama

Oteki’ye iliskin bir diger nemli kavram “damgalama”dir. Etimolojik kékeni agisindan damgalama, kizgin bir demirle veya
kesici bir alet kullanilarak yapilan goriiniir nitelikte bir isaret veya bedensel bir iz anlamina gelmektedir. Damgalamanin,
damgalanan kisi veya kesimler agisindan birgcok olumsuz etkisi bulunmaktadir. Bireylere veya toplumsal gruplara yuklenen
damgalar, bu gruplar icindeki kisilerin kaderini etkilemekte ve hayatin bircok alaninda 6nlerine bariyerler koymaktadir
(Bilgin, 2007b: 203-205). Toplumbilimci, Erving Goffman, Damga: Orselenmis Kimligin idare Edilisi Uzerine Notlar isimli
calismasinda, damgalamay: kisinin degerini diistrict bir iliskilendirme olarak tanimlar ve birbirinden oldukga farkh tg
damga tipi belirler. Bunlardan ilki, bedenle baglantili, muhtelif fiziki deformasyonlarla ilgilidir. ikincisi, zayif irade, kisilik
zaaflari ve kisinin gegmisinde sergiledigi davranis ve eylemlerle iliskilidir. Uglinciisii ise, Irk, ulus ve din gibi etnolojiyle ilgili
damgalardir (Goffman, 2014: 33). Bu dogrultuda damgalanmak, tuhaf kabul edilmek, ¢irkin, farkli veya sapkin olarak
etiketlenmek, dislanmak, reddedilmis olmak, fiziksel 6zellikler veya davranislarindan dolayi topluma eksikli, yabanci ve
eksik olarak gosterilmek gibi birgok olumsuz sifatla agiklanmaktadir (Slattery, 2012: 197-198). Anlamsal 6zelliklerinden
anlasilacagi izere damgalama, bircok agidan dislanmayi, olumsuz nitelikler ylklenerek teshir edilmeyi ve toplum disina
itilmeyi iceren, bir 6tekilestirme pratigini ifade etmektedir.

6. Cogunluk Filminin Analizi

Codunluk (2010), Ust-orta sinif olarak kategorize edilebilecek bir Tirk ailesinin kigiik ogullari Mertkan’i (Bartu
Kiigiikgaglayan) odagina alan bir 6yku Gzerinden anlatilir. Film kati kurallari olan miteahhit baba Kemal Bey (Settar
Tanriégen) ve hayati akisina birakmis, mutsuz bir ev hanimi olan anne Nazan Hanim (Nilglin Koldas) tarafindan yetistirilen
yirmili yaslarinda bir gencin varolussal bunalimi lGzerinden gelisir. Mertkan’in perspektifinden anlatilan filmde yer alan
izlekler; sistemle uyumlu bir yasam siiren, orta sinif mensuplarinin farkli toplumsal kesimlere ait kisileri ve alt sinif
mensuplarini dislamalari, onlara karsi onyargili bir tutum sergilemeleri, onlari 6tekilestirmeleri ve otekilestirenlerin
otekilesmesi baglaminda bireyin yasadigi varolussal sorunlari tizerinde sekillenir.

Filmin acilisindaki prolog boliimi izleyiciyi otoriter bir baba ve onun golgesinde yetisen sinik bir ogul’un iliskisine hazirlar.
Acilis sahnesi Mertkan’in gocukluk goriintiisiiyle baslar. Ormanlik bir alanda babasi ile yiriylise g¢ikan kilolu gocuk
babasinin temposuna ayak uyduramayarak geride kalir. Kemal ardinda kalan ogluna ona yetismesi icin seslenir ancak
Mertkan, nefes nefese kalir ve babasiyla ayni tempoyu tutturamaz. Bu durum Mertkan’in genglik doneminde de sirer.
Mertkan bir¢ok konuda babasina 6zenir, onun gibi “glicli” olmaya calisir ancak siirekli onun gerisinde kalir. Babasi gibi
olmakta zorlanan, Ustelik gittikce babasinin otoritesi altinda bunalan Mertkan, iradesizligiyle varolussal bir bunalim icine
slrliklenir. Sirec¢ icinde bunalimi derinlesen Mertkan kendi secimlerini yapacak kadar olgunlasamaz ve babasinin
otoritesine tamamen teslim olarak, kendisine gizilen yazgiya boyun eger.

Filmin prolog bélimiinin bir planinda baba ve ogul evde gorinir. Baba evdeki glindelikgi Stikriye Hanim’i (Glizide Balci)
gorince o6fkelenir. Karisina, glindelikginin o glin temizlige gelmis olmasinin sebebini sorar. Kari-koca konusurken, Mertkan
eve temizlige gelen kadina karsi ofkeli hareketler yapar, elektrikli stipiirgenin fisini prizden ¢eker. Kadinin “Mertcim
yapma” cikisina, Kemal sert bir ses tonuyla “onun adi Mertkan, Mertcim degil” biciminde tepki gosterir. Babasinin
glndelik¢i kadina karsi tutumundan gilic alan Mertkan temizlik yapan kadini tekmeler. Mertkan’in giindelik¢i kadina
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yonelik olumsuz tavri genclik yillarinda da devam eder. Kendilerini ziyarete gelen giindelik¢i kadin Mertkan’a sevecen
davranir, oglum diye hitap eder ancak Mertkan kadina oldukga soguk davranir. Mertkan annesi Nazan Hanim’a, kadinin
evlerine para istemek igin mi geldigini sorar. Nazan kadinin para istemedigini, aileyi ziyaret igin geldigini ve kocasindan
gordlgl siddetin dayanilmaz boyutlara vardigindan dert yakindigini séyler. Stukriye Hanimin aileyi ziyaret etmesine ve
onun yasadigl sorunlara ilgisiz kalan Mertkan kadinin hala ¢ok koti koktugunu soéyler. Annesi Nazan Hanim, Siikriye’nin
kotu kokmasini kdylii olmasi ile agiklar. O esnada mutfaga giren Kemal olumsuz bir tavirla kadinin gidip gitmedigini sorar.
Baba, anne ve ogul’un her birinin, yillarca evlerine glindelige gelen kadina yaklagimlari, asagilayici ve otekilestirici nitelikte
eylemlerden olusur. Filmin ilerleyen sahnelerinden birinde Mertkan ve Kemal, Sukriye’nin ¢ocuguyla birlikte karsidan
karsiya gegerken araba ¢arpmasi sonucu 6ldiiklerini 6grenir ancak tavirlari degismez, her ikisi de “Allah rahmet eylesin”
demenin oOtesinde bir Gzintl belirtisi gostermez. Mertkan 6lim haberi karsisinda annesinin zintili goériinmesinin de
etkisiyle bir siire dalginlasir ve ¢ocuklugunda Siikriye’nin cam sildigi bir kare gbéziinde canlanir ancak Merkan’in 6teki
insanlarin sorunlarina karsi vurdumduymazligi devam eder.

Maddi problemleri olmayan bir aile icinde dogup blyliyen Mertkan, basit bir yasam siirer ve babasinin insaat firmasinin
getir gotlr islerine bakar. Bos zamanlarinda arkadaglariyla aligveris merkezlerinde sagi solu taciz eder ve arada bir
arabayla turlamak disinda bir seyle ugrasmaz. Mertkan’in basit ve siradan yasami yemek yedigi bir mekanda garsonluk
yapan Gil (Esme Madra) ile karsilasmasiyla yeni bir evreye gecer. S6z konusu karsilasma yasamindaki bosluk ve
anlamsizlikla yuzlesmesi icin Mertkan’a bir firsat sunar. Mertkan’in babasi, GUlI'in memleketini sorun yapar, kdkenleri
konusunda o6tekilestirici bir yaklasim sergiler. Babasi tarafindan otekilestirilen Gil ile iliskisi Mertkan’i ikilem igine dusardr.
ilk kez bir kiz arkadas edinen ancak iliskinin gerektirdigi sorumluluklari yiiklenmekten kacinan Mertkan geri cekilir ve
dayanaksiz gerekcelerle Gil’den ayrilir.

Mertkan, iginde bulundugu anlamdan yoksun ve sorgulanmamis hayatinda tesadiifen tanistig Gul’'iin etkisiyle kendisinden
farkli insanlarin yasamlarini tanima gergegiyle karsi karsiya kalir. Bu karsilasma, sistemin 6tekilestirdigi bir kadinin ve
otekilestiren sinifa mensup bir erkegin karsilagmasi olarak geliskiler dogurur. Gul, tasrali kokleri, etnik kimligi, alt sinif
mensubu olusu, hatta memleketi nedeniyle sistemin 6tekisi olarak damgalanir. Mertkan ise orta sinifa mensup, sistemle
bitiunlesmis bir ailenin cocugudur ancak o da bir gesit “6teki” dir. Mertkan’in 6tekilik deneyimi, kendi sinifina, ailesine ve
sisteme uyum saglayamamasi ve yasadigl varolussal bunalimlar nedeniyle kendisine ve cevresine yabancilasmasindan
kaynaklanir. Mertkan, yasadigi llke gercgekligine o kadar yabancidir ki; GUlI’in ve arkadaslarinin hayatlarini kazanmak igin
¢alismak zorunda olmasi bile, onu sasirtir ¢clinkii o béyle bir zorunlulukla yuzlesmemis; babasinin golgesinde bir hayat
surmasgtar.

Otekilik ve 6tekilestirmenin yogun bir tema olarak islendigi filmde, &tekilestiriimeyi en yogun olarak yasayan ve bir cesit
“glinah kegisi” olarak nitelendirilen Giil, Mertkan’in arkadas cevresi ve babasi tarafindan Cingene, “bollici” ve “komunist”
olarak damgalanir. Mertkan’in ailesi ve arkadas cevreleriyle temsil edilen orta sinif mensuplari igin Tirk ve Misliman
olmamak, Cingene olmak, “Dogulu” olmak ve daha alt gelir seviyesine sahip bir sinifa mensup olmak gibi 6zellikler
dislanma ve 6tekilestirmenin nedenleri arasindadir. Filmde gecen birgok konusma “6tekilere” karsi nyargi, damgalama ve
suglamayi igerir. S6z konusu yaklasim Kemal ve Mertkan’in arkadas cevresinde Gil’e yoneltilen otekilestirici ve eril
soylemlerle doruga ulasir.

Cogunluk’ta, erkeklerin egemen oldugu bir sistem iginde Otekilestirme pratikleri serimlenir. Kemal otoriter bir aile reisi,
isveren, koca ve baba olarak makro iktidarla bitinleserek, mikro iktidarini strdirir. Gicini ideolojik ve sinifsal
konumundan alan s6z konusu karakter, siniflar arasi iliskilerde kendisinden zayif gordikleri kisilere karsi 6nyargili ve
tahammiilstiz bir tutum icinde 6tekilestirici eksende tasvir edilir. Mertkan da babasi Kemal’in makro iktidara bagimh mikro
iktidarinin golgesinde yasar ancak yasi ve yasam tecriibesi daha almasi gereken yolun basinda oldugunu gosterir (Deniz ve
Akmese, 2015: 93). Bu eksende Mertkan’in yasadigi varolussal bunalim, 6tekilestirmenin diyalektigi icinde otoriteden bir
kopusun sancilarindan kaynaklanmaz, otoriteye uygun bir erkek olmamak bigiminde tezahiir eder. Otekilestirici bir aile ve
kilturel atmosferde yetisen Mertkan zayif kisiligiyle 6tekiler karsisinda 6tekilesir.

Mensup oldugu toplumsal sinifa ve Kemal’in 6tekilestirici ideolojisine tam olarak uyum saglamakta zorlanan ve bu agidan
“magdur” olan Mertkan, Gl ile tanisincaya kadar karsi cinsle saglkli bir iletisim kurabilecek 6zglivenden yoksun gorindr.
Mertkan ilk kez bir kadinla iliski yasar ve iliskiyi baslatan Gul olur. Mertkan, cinsel iliski disinda Gil'le herhangi bir
paylasimda bulunmaktan kaginir, onunla dogru diirlist sohbet bile etmez, ¢linkli onun algisinda kadin cinsel bir metadan
baska bir anlam ifade etmez. Mertkan’in kadinlara bakisi, temel olarak babasinin kadinlara yaklasimiyla 6rtistr. Ev ve aile
ortaminda babasi Kemal, kendi esine s6z hakki tanimaz; onu dogru dirist dinlemez hatta ciddi saglik problemlerini bile
dert edinmez. Kemal igin kadin eve mahkim ve dogurgan bir varliktan baska bir anlam ifade etmez. Kemal’in kendi esine
olan bakisi ve iliskileri yillar icinde Mertkan’in da kadina bakisini sekillendirmistir. Bu nedenle Giil ile iliskisi cinsel
ihtiyaglarini karsilamayi asamaz ve kisa siirede biter.

Gul'in yasam bicimi, yasadigi semt ve etnik kimligi, Mertkan’in iliskiyi strdiirmesini zorlastirir. Erving Goffman’in
belirledigi, kisinin birlikte oldugu arkadas cevresi, ait oldugu irk ve etnik grubu nedeniyle damgalanmasi durumu; filmdeki
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Gul karakteriyle hayat bulur. Mertkan’in arkadaslari, Gil'in yasadigi semti ve memleketini 6grendiklerinde, onu
komiinistlikle damgalar ve Cingene olmasi gerekgesiyle asagilarlar. Bu durum etnik aidiyetlerin filmde otekilestirici bir
unsur olarak kullanilmasina agiktan géondermede bulunur. Mertkan’in arkadaslari icin Cingene olmak, asagilik bir
durumdur ve bu tiirden kisilerle iliski kurmak asagilayicidir. Bu durum, Mertkan’in babasi Kemal i¢in de gegerlidir. Kemal,
GUl'in memleketinin Van oldugunu 6grendiginde, kesin bir dille oglundan Gul'G birakmasini ister. Bu durum etnik
kimliklere yonelik 6nyargilarin 6tekilestirme pratikleri Gzerindeki etkisine yapilan agik bir gonderme olarak filmde yer
almaktadir. Kemal'e gore, bu tipler “bolicidir” ve vatan igin tehlikelidir. Bu yaklasim otekilestirmenin temel
dayanaklarindan olan, diger kimlikleri digslayarak kendi kimligini glivence altina almak ve digerlerini 6tekilestirerek kendini
Ustn niteliklerle tanimlamakla ilgili bir durumdur. Filmde Kemal her firsatta kendini, aidiyetlerini ve kimligini dver ve bu
cercevenin disinda kalan kimlikleri asagilar. Kemal’in “6teki” kimliklere ve aidiyetlere yaklasimi gogunluk mantigiyla olusan
onyargil ve damgalayici nitelikte gondermeler igerir.

Cogunluk’ta aile ici iletisimin sagliksiz, sinirh ve samimiyetten uzak olmasi dikkat ¢eker. Karsilikl bir iletisimden gok
otoriter bir figlir olan babanin direktifleri 6ne gikar. Ailenin bir arada gosterildigi sahnelerde televizyon genellikle agiktir ve
aile iginde bireyler arasi iletisim sinirli diizeyde gergeklesir. Esinden ilgi bekleyen ve bir iki kez bunu dile getiren Nazan,
karsilik bulmadigi gibi, kirici bir dille kinanir. Mertkan’in da annesiyle iletisimi sinirlidir, Gl ile iligki stirecinde, varolugsal
bunalimin derinlestiginde bile sorunlarini annesiyle paylasmaktan imtina eder. Mertkan, babasi ondan Gil’den ayrilmasini
istediginde bir bunalim ve kararsizlik evresine girer. Mertkan’in igine girdigi bunalimi fark eden annesi, ona Gil’le birlikte
olmak isteyip istemedigini sorar. Mertkan, ‘bilmem’ diye cevap verir. Mertkan’in bu cevabi bir¢cok konu icin gecerlidir.
Onun kendi basina bildigi ve savundugu hicbir sey yoktur. Kendi dogrulari ve sorulara verecegi cevaplar olmadig igin
Mertkan, baba otoritesine uymaktan baska yol bulamayacaktir.

Kemal, oglu Mertkan Uzerinde ciddi bir otoriteye sahiptir. Sistemle biitlinlesmis bir karakter olan baba, ogluna kendi
dogrularini tartisilmaz bigimde dayatir. Kemal, kendisi gibi olmayan herkese karsi 6nyargilidir ve kendi kriterlerine
uymayan insanlari bollcl, zararli ve giivenilmez olarak nitelendirir. Kemal'in kendini farkh toplumsal kesimlerden
soyutlayisi, hem kendisine bir varlik alani yaratir hem de bu alan tizerinde mikro iktidarini saglamasina olanak verir. Kemal,
ayni zamanda etnosantrik bir egilime sahiptir ve kendi sosyo-kiltirel kriterlerine gore insanlari degerlendirir. Kendi deger
yargilari ve olcltlerine uymayan herkese bir damga vurur. Kendi oglunu bile askerden kacmakla suclar ve arkadas
cevresiyle birlikte onu askere gondermek igin lzerinde baski olusturur. Baba otoritesi, Mertkan’in Gl ile iliskisini etkiler.
Kemal GUl'G, etnik kimligi, mensup oldugu sinif ve memleketi nedeniyle kendi ogluna uygun gérmez. Otoriter ve ben
merkezci bir baba olarak kemal, Mertkan’a Gul'G birakmasini emreder, kisiligi oturmamis ve kendi degerlerini
yaratamamis olan Mertkan, babasina direnemez, kiz arkadagindan ayrilmanin yollarini bulmaya ¢alisir ve ayrilir. Mertkan,
iradesizligi ve zayifligiyla bir higtir ve baba otoritesine kosulsuz boyun egmektedir. Egemen sistemin aile iginde temsil eden
babasinin bunaltici otoritesi altinda ezilen Mertkan, bir anlamda mensubu oldugu, nemalandigi sistemin 6tekisi olur ¢inki
kendisinden beklenen bigimde sinifina ve ailesine uygun davranislar sergileyememektedir.

Varolussal bir bunalim icine giren Mertkan, karsilastigi en basit sorunlari bile ¢6zme iradesine sahip olmaktan uzaktir. Gl
ile tanismasi Mertkan’i baska yasam bicimleriyle tanistirir ancak kendi sinifindan farkli olan bu insanlar ve iginde
bulunduklari zor kosullar, onda bir duyarlilik olusturmaz. Mertkan’in duyarsizligi, yetistiriime tarzi ve etkilesime girdigi
kesimlerle kendi 6zinl olusturmasiyla agiklanabilecek sekilde tasvir edilir. Mertkan, yillarca babasinin ona 6gretmeye
cahistigl dogrularin etkisindedir ve bu dogrulari tartismak igin ne giici ne de ¢abasi vardir. Kemal’in anlayisina gore, eve
gelen gilindelikci, insaatlarinda calisan isciler, sorun yasadiklari taksi sofort, kisacasi kendileri disindaki herkes, koti
niyetlidir ve onlara giivenilemez. Mertkan, yillarca maruz kaldigi babasinin ve etkisine girdigi cevrenin bir Grini olarak,
degismeyecek kadar sekillendirilir. Mertkan’in Gl ile iliskiye girmesi ve farkh hayatlar tanimis olmasi ona varolussal
bunalim olarak yansir ancak olumlu yénde bir degisim s6z konusu olmaz. Mertkan birey olarak 6zerklesmez.

Mertkan, isteklerini gergeklestirmesi icin gereken irade ve glicten yoksundur. Yirmili yaslarda bir yetiskin olmasina
ragmen, babasinin direktifleriyle yasar; babasi, onun istemi disinda onu saunaya goturir, istemedigi ortamlara sokar ve
saginin uzunluguna kisaligina bile karisir. Mertkan, babasi, annesi ve iliski kurdugu Gl ile saglikh bir iletisim kuramaz ve
kendi gercekligi ile ylzlesmekten kacinir. Kullandigi ara¢ bozuldugunda binmek zorunda kaldigi minibisteki insanlar,
Gul'in yasadigl semtin sakinleri ve babasinin sahibi oldugu insaatlarda ¢alisan isciler, kisacasi kendinden olmayanlarin
hepsi Mertkan’a yabancidir ve onlarla saglikl bir iletisim kurmasi neredeyse imkansizdir.

Kendisini 6zglr bir birey olarak konumlandiramayan Mertkan, diger insanlari da 6zglir insanlar olarak algilayamaz ve
onlarla saglikl bir iletisim kuramaz. insanlarla diizgiin iletisim kuramayan Mertkan, sorunlarini ¢ézememenin yol agtigi
bunalim iginde sik sik kifiir eder ve kirip dokerek 6fkesini bosaltir. Mertkan’in filmin bircok sahnesinde cgaresizce
basvurdugu bu yontem kendisine bir fayda saglamaz, sadece 6fkesini yanlis yone sevk ederek cikissizhgini derinlestirir

Mertkan, iliski icinde oldugu sinirli sayidaki insanla saglikli iliskiler kuramayan, yaratici herhangi bir faaliyeti bulunmayan
ve babasinin golgesinde yasayan bir parazit olarak tasvir edilir. Tim bunlarin 6tesinde Mertkan, kendini zihinsel anlamda
yonlendirebilme yeteneginden yoksundur ve yasamiyla ilgili basit kararlari dahi kendi basina verememektedir. Filmde
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varolussal bir bunalim ve derin bir yabancilasma yasadigl gortilen Mertkan, nerdeyse patolojik bir vaka olabilecek kadar
zayif kisilikli bir karakterdir.

Mertkan, icine girdigi derin bunalimlari ve yabancilasmayl asamaz ¢linkii asmak icin gerekli iradeyi gosteremez.
Segimlerini, siirekli kendini reddetme yéniinde yapar. Otekilerle iliskileri, kendisi icin bir cehenneme déniisiir. Mertkan,
iradesini ve yazgisini kendi eline alamaz ve babasinin ona ¢izdigi hayati yasamayi secer. Mertkan’in babasina ve sisteme
boyun egmesinin temel nedeni maddi bolluk, aile hayati ve konfordur. Mertkan modern hayatin tek boyutlu bir insanidir
ve bu insan tipi elestirel akildan yoksun, dar gorislii ve gonillu olarak sahte ihtiyaglarini tatmin etme pesinde kosan sig bir
insan tipidir. Sadece bir tlketici olan ve icinde bulundugu konfordan vazgegemeyen Mertkan’in yasadigi bunalimi agmasi
onun diisinemeyecegi kadar uzagindadir.

Mertkan’i tutunacak bir umut olarak goéren Gl ise kendi yazgisina boyun egmeyen bir karakter olarak sunulur. Kendi
ailesinden ve geleneksel toplumsal yapinin baskilarindan kagarak; istanbul’da tutunmak icin miicadele etmeyi segen,
okumaya calisan bir kadin olan Giil, Mertkan’dan farkli olarak yazgisina karsi direnmeyi se¢mistir ancak mevcut kosullar ve
sistem onu da yenilgiye ugratir.

7. Sonug ve Degerlendirme

Cogunluk ve azinlik kavramlari 6tekilestirme mantigi iginde, kendilerini gogunlukta gorenler igin psikolojik bir motivasyon
kaynagi olustur. Kendilerini cogunluga mensup gorenler, azinlik olarak gérdikleri kesimleri diglama ve damgalamayi dogru
ve hakl bir edim olarak goriirler. Bu baglamda Cogunluk’ta egemen olan zihniyet net bir sayisal karsiligl olmayan ancak
egemen sistemle uyumlu olmasi baglaminda kendilerini gogunluk olarak géren bir kesimin tasvirdir. Film, Meltem Ahiska
(2010: 223)'nin da belirttigi tizere cogunlugu kitle ile 6zdeslestirmeden genc bir erkek karakterin bliylimesi etrafinda tek
bir “birey” tzerinden, toplumsal bir stireg olarak cogunlugun nasil olusturuldugunu, kuruldugunu betimlemektedir.

Cogunluk’ta, egemen ideoloji ile kendini 6zdeslestiren ve makbul gordigl vatandaslar disinda kalan herkesi, damgalayan,
otekilestiren Kemal’in stireg icinde oglu Mertkan’i da kendisine benzetmesi tasvir edilir. Mertkan, Gil ile karsilasmasi, iligki
kurmasi ve ayrilmasi surecinde babasinin otoritesini derinden hisseder. Mertkan babasiyla uyumsuzlugunu kismen fark
eder ancak iradesizligi ve zayif karakteri onun babasindan farklilasmasina izin vermez. Mertkan yasadigi varolussal krizi
babasini asarak degil onunla aynilasarak ¢cozmeye y6nelir, nedensizce insaatlarinda galisan iscilere satasir, Gil'den ayrilir
ve babasinin kendisi hakkinda aldigi kararlara biat eder. Mertkan bir anlamda 6zgiir bir birey olmak yerine otoriteye
boyun egen “mutlu” bir kéle olmayi secer.

Cogunluk, maddi glici elinde bulunduran bir azinligin, kendileri disinda gérdukleri, sinifsal ve kiltirel kimliklere mensup
kisilerin damgalanmasi, 6tekilestirmesi Gizerine kurulur. Filmde 6tekilestirmenin diyalektigi, 6tekilestirenlerin de
dtekilesmesi ekseninde tasvir edilir. Otekilestirici bir toplumsal sinifin mensubu olan Mertkan babasinin étekilestirici
yaklasimlariyla farkl toplumsal kesimlere karsi zehirlenir, saghkh bir iletisim ve etkilesim igine giremez varolugsal bir
bunalim yasar.

Cogunluk’ta, farkli sinif ve kiltiirlere mensup iki birey degisik sekillerde ve farkli sebeplerden dolayi yasadiklari sorunlarin
Uistesinden gelememektedir. Filmde Mertkan ve Giil igin bir ¢ikis yolu gosterilmez aksine mevcut sartlarda Mertkan ve Gl
icin yenilginin kaginilmaz oldugu vurgulanir. Mertkan, “cogunlukla” bitlinlesen babasina boyun egerek 6tekilestirmenin
diyalektigi iginde sisteme yenilirken; Gul, sistemi temsil eden temel birimlerden olan aile kurumuna ve geleneksel toplum
yapisina yenilir. Mertkan’in babasinin “sefkatli” kollarina siginmasi ve 6tekilestirenlerin safina katilmasi belli bir konfor
vaat eder ancak varolugsal bunalimlarin asilacagi anlami tasimaz. Dolayisiyla Cogunluk ne 6tekilestirilen Gl igin ne de
varolussal bunalim yasayan Mertkan igin gergekgi bir ¢oziim perspektifi sunmamaktadir.
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