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Lyon’un Goézetim Alanlar1 Tasnifine Gore “Ozgiir Kiz” Reklam Serisinin Incelenmesi

oe o o 1
Filiz Erdogan Tugran
Ondokuz Mayis Universitesi
iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema B&limii
v 2
Aytac¢ Hakan Tugran

istanbul Universitesi

iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema B&limii

Ozet

GOzetim toplumu, icinde yasayan bireylerin kamusal ya da 6zel hayatlarina dair tim veri ve kodlarin biyik sirketler ve devlet
tarafindan saklanmasiyla meydana gelir. Bu durum, insanlarin iginde bulundugu toplumsal kosullarda ne kadar 6zgiir olduklarini
sorgulanmalarina sebep olmustur. Bir 6zglirlesme araci olarak sunulan teknolojik aygitlarin aslinda tam tersine 6zgirliik yanilsamasi
yaratabilecegi dislincesi tartismaya aciktir. David Lyon, gézetim alanlarini siniflandirmis ve bu sayede alana dair yapilan tartismalara
yeni bir boyut kazandirmaya calismistir. Glinimiizde artik iyiden iyiye kendini hissettiren bu kavramlar bitlninin ilk emareleri
gelisen teknolojik Urlinlerin reklamlarinda gozlemlenmistir. 2000'li yillarin baginda bir GSM operatéri olan Turkcell'in Hazirkart
Reklam serisi bu agidan incelenmeye deger gorilmustar.

Anahtar Kelimeler: Reklam, Gézetim, Panoptikon, Gézetim Toplumu

Analysis of "Ozgiir Kiz" Advertisement Series According to Lyon's Surveillance Areas of
Classification

Abstract

The surveillance society occurs when all the data and codes concerning the public or private life of the peoples there are kept by
the big corporations and the state. This has caused society to question how free they are in the social conditions they are living in. It
is open to debate the idea that technological devices create freedom illusion. David Lyon categorized the surveillance areas and
tried to give a new dimension to the discussion on the area. Nowadays, these concepts have been observed in advertisements of
technological products that all of the first earmarks are developing. Turkcell, a GSM operator at the beginning of the 2000s, was
considered worthy of search in this regard.

Key Words: Advertisiment, Survelience, Panopticon, Survelience Society
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1. Girig

“Gozetim toplumu”3 glnimuzde hizla ilerleyen teknolojinin degistirdigi glindelik yasam dinamikleriyle hayatimiza giren
bir kavramdir. Toplumu nitelendiren “gézetim” hem gozetmek, koruyup kollamak, hem de gozetlemek anlamlarinda
kullanilmaktadir. Gozetim, mekanlarda yapilabilecegi gibi, icinde bulundugumuz zamanda 0Ozellikle sayisal uzamlarda
da gergeklestirilebilmektedir. Bu gbzetlenme durumu giderek sosyal yasamin bir pargasi haline gelmekte ve bir gdzetim
toplumu olusmasina sebep olmaktadir. Gozetim toplumundaki bireyler bu durumun kismen ve dolayli olarak
farkindadirlar. Bu farkindalik “Burasi MOBESE kameralari ile gozetlenmektedir.” tarzi tabelalar ile yasama dahil edilir.
Timurtirkan’a gore “Gozetim toplumu, kendini olusturan bireylerin 6zel hayatlarina ait her tirli bilginin devletlere ve
blyuk sirketlere ait bilgisayarlarin veri tabanlari igcinde toplanmasi, saklanmasi ve islenmesidir” (Tumurtirkan, 2010: 4).
Dolayisiyla durmaksizin gergeklestirilen gézetim ve bilgi biriktirme belli durumlar s6z konusu oldugunda bu verilerin
kullanilacagi 6n kabuliyle eyleme gegirilir. Bu durum, insanlarda sirekli gozetleniyor olduklari paranoyasini
olusturmaktadir. Friedrich Diirrenmatt bu paranoyayi séyle tasvir etmektedir;

..herkesin herkes tarafindan gozlemlendigi duygusuna kapildigini ve herkesi gézlemledigini, insanin glinimizde gozlem
yapan insan oldugunu, devletin insani her zaman daha ince yontemlerle gézlemledigini, insanin her zaman daha da
Umitsizlik icinde, gézlemleniyor olma duygusundan kagmaya calistigini, devletin insandan ve insanin devletten her gegen
giin daha ¢ok kuskulandigini... (Dirrenmatt, 2000: 20-21)

isvicreli yazar Friedrich Diirrenmatt’in 1986 yilinda yayimlanan Gézlemcileri Gézlemleyenin Gézlemi (Der Auftrag oder
Vom Beobachten des Beobachters der Beobachter) isimli uzun oykisiinde yer alan bu pasaj giinimiizde yasanan
gc‘jzetleme4 ya da g(‘jzetim5 sorunsalinin ipuglarini barindirmaktadir. Kitaptan alintilanan bu bolimin devaminda
Dirrenmatt bu gozleme/gézetleme isinin hangi tur araglarla yapildigini su sekilde ifade eder: “...bu is icin kameralar,
teleskoplar, steoreskoplar, radyo teleskoplari, rontgen teleskoplari, mikroskoplar, elektron mikroskoplari,
senkrotonlar, uydular, uzay araglari, bilgisayarlar gibi her gegen giin daha da duyarlilasan araglar...”(Dirrenmatt, 2000:
21). Gelisen teknoloji ya da Dirrenmatt’in ifadesiyle “daha da duyarlilasan araglar” her gegen gilin gbzetim toplumunun
yukselisine 6n ayak olmaktadir.

Goruldigu gibi icinde bulundugumuz ¢agdan bakildiginda ¢oktan 6ziimsenen ve her biri insanlarda ortak ¢agrisimlar
yaratan (icinde goziin gérme eylemini ihtiva eden) teknolojik aletlerle goz(et)leme yapilmaktadir. Bu alintida dikkati
¢eken iki unsur bulunmaktadir. Birincisi “her gegen giin daha da duyarlilasan araglar” ifadesi, ikincisi ise kullaniminda
“icinde gozlin gorme eyleminin” arka planda kaldigi bilgisayarin bu listede yer almasidir.

Bilgilerin devletler ve biylk sirketler gibi iki eksende toplanmasi bilgisayarin yani goziin gérme eylemini6 ikinci
derecede ihtiva eden bir teknolojik aygitin Dirrenmatt’in listesinde yer almasiyla agiklanabilir. Devletler ekseninde yer
alan bilgi g(‘jrme7 ile ilgilidir. Ozellikle son yillarda yasanan terdr olaylarinin ardindan devletler hem ulusal hem
uluslararasi diizeyde gozetim araglarini giivenlik dnlemleri Gizerinden mesrulastirarak devreye sokmaya baslamislardir”
(Arslantas, Toktas, vd. 2012: 15). “Bugin birgok izleme ve kayit araci denildigi gibi sug isleme dlslincesinde olanlari
caydirdigi gibi, meydana gelen bir sugla ilgili deliller elde edilmesinde yaygin sekilde kullanilmaktadir. Bunlarin basinda
MOBESE kameralari, bankamatik ve kredi karti hareketleri, telefon sinyalleri, bilgisayar IP numaralari yer almaktadir”
(Dinler, 2011: 1). Ayrica retina, avug igi ve parmak izi okuyuculari ile gipli ya da biyometrik kartlar da bireyin gézetimine
ve denetlenmesine imkan saglamaktadir. Bu tiir araglar giivenligi saglamada, suglu ya da sliphelinin yerini tespit
etmede, hareketlerini ve kisisel iliskilerini belirlemede gilivenlik gliclerine énemli ipuglari sunmaktadir. Glinlimizde
insanlar guvenlik adina Panoptikon8 mimari ile yapilmis bir hapishanede yasamayi géze almaktadir. Devlet bu sayede
hegemonyasini yarattigl giivenlik paranoyasi Ustiinden yeniden sekillendirir. Glivenlik sistemi sayesinde toplum bir tir
Gramsciyen riza gosterir. Gramsci’ye gore devlet topluluklari yonetmek icin onlarin rizasini almali, onlari bu sisteme
dahil ederek roller dagitmalidir. “Politik olarak olusturulmus toplumun en énemli glicli tiim insanlarin disipline edilmesi
icin gerekli rizanin igsellestirilmesini saglamaktir (Gramsci, 2003: 12). Birey 6zgurligiinden vazgecer, 0zel alanina

3 Kavram Gary T. Marx’a aittir. Ona gore gozetim toplumu, bilgisayar teknolojisi ile biitiinsel denetimin éniindeki engellerin yikildig1 bir durumu ifade
etmektedir. Bu durum kamusal ve ozel alan arasindaki hatti zayiflatmistir. Yeni teknolojiler gézetim potansiyelini siirekli arttirmaktadir. Marx’a goére
icinde yasadigimiz gdzetim toplumunda artik hepimizin gizliligi tehdit altindadir (inet-tr.org.tr/inetconfS/tammetin/bozkurt-tam.doc (Erisim Tarihi:
20.12.2016)).

* Gozetleme ii¢ evrede smiflandirlmistir. Bunlardan ilki pastoral gozetimdir. Modern toplumlarla beraber teknik gozetim gelismis, giniimiizde bu
gozetleme bigimleri yerini enformatik gozetlemeye birakmistir (Dolgun’dan aktaran Tiimurtiirkan 2012: 5)

> Fransizca’da ‘bakarak olmak’ anlamina gelen surveiller fiilinden tiiretilmistir. Gozetim temel olarak etkileme ydnetme, koruma, yonlendirme gibi
amaglarla kisisel enformasyona doéniik odakli, sistemli ve diizenli ilgi anlamina gelir (Lyon 2013: 30 )

Giinlimiiz toplumlarinda iki tiir gozetim vardir. Bunlardan ilki olan kayda dayali gézetim; bir tiir insanin sayisallastirilmasi iglemidir. Kisilerin eylemleri,
davranislari, alig-veris aliskanliklari gibi veriler depolanir ve saklanir ve tekrar islenir. Ikinci gozetim sekli izlemeye dayali gdzetimdir. Gérme ve géz ile
irtibatli olan gozetim sekli budur (Tiimurtiirkan 2010:4).

7 Vatandaslik numaralari ile bu durum bityiik 6lgii de degismistir.

8 Jeremy Bentham’in mimari diisiince olarak tasvir ettigi yapida gozetleyen karanlikta, gdzetlenenler ise aydinhkta durmaktadir ve gbzetlenen onu birinin
gozetleyip gozetlemediginin ayirdina varamamaktadir. “Kural sudur: Cevrede, halka seklinde bir bina; ortada bir kule, kulede agilmis olan genis
pencereler halkanin i¢ cephesine bakmaktadir. Cevre bina hiicrelere ayrilmistir, hiicrelerin her biri bina boyunca derinlemesine uzanir. Bu hiicrelerin iki
penceresi vardir: Biri i¢ieriye dogru agiktir, kulenin pencerelerine denk diiser; digeri disartya bakarak, 15181 bir bastan bir basa hiicreyi katetmesini saglar.
(Foucault, 2012: 86)”
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miidahale edilmesine ses ¢ikarmaz. Bitin bunlar kendi giivenligi icindir. Boylelikle 6zne glivende hissetmek adina
iktidara ayak uyduracak ve 6znelliginden feragat edecektir.

Gozetim toplumunda veri elde eden ikinci eksen biyik sirketlerdir. Gramsci’den yola ¢ikarsak burada sasilacak bir sey
yoktur. icinde bulunulan ¢agda varolan gdzetim toplumunu olusturan Ust-yapilar tipki ge¢cmis zamanlarda oldugu gibi
sivil toplum ve siyasal toplumdan ibarettir. Siyasal toplum, yani devlet, sivil toplumun, yani sermayenin genislemesi icin
gerekli sartlari saglamak zorundadir. Dolayisiyla gozetim toplumu ¢aginda takip etme misyonunu edinmis olan biyuk
sirketler devletin arkasina siginarak gorevlerini ifa ederler. Bunun tipik 6rneklerinden biri cep telefonlarina gelen
reklam mesajlaridir. isteyen firmalar belli bir icret karsiliginda veri depolama sirketlerinden insanlarin telefon
numaralarini ve kisisel bilgilerini 6grenebilmektedir. Tiketiciler birligi baskani Nazim Kaya’ya gore bu buyik bir sug
olmasina ragmen bu konuda higbir denetim ve yaptirim bulunmamaktadir.’

Kisacasi enformasyon teknolojilerinin gelisimiyle birlikte veri elde edilme alani giderek genislemektedir. ister devletin
kurumlan (kamu kurumlari) isterse de 6zel kurumlar tarafindan insanlarin kisiye 6zel, hassas bilgileri de dahil olmak
Uzere tum verileri surekli ve duzenli olarak kayit altina alinmaktadir (Arslantas, Toktas vd., 2012: 16). Bitiin bunlarin
ardinda yatan temel motivasyon ise insanlari gozetleyerek ve tasnif ederek disiplin altina almak ve bilginin sagladigi
iktidardan yararlanmaktir.

Gozetim ¢alismalari dahilinde yapilan birgok arastirma ve sonucunda yayinlanan makalelerin temelinde tim bu veri
toplama, veri tasnifi ya da veri madenciligi denilen uygulamalarin 6zglrliglu engelledigi, 6zel hayata saygisizca
davrandigi vurgusu siirekli olarak yapilmaktadir. Bu noktada 6zgirliiglin tanimina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ozgiirlik her zaman insanligin en temel problemlerinden birisi olmustur. Tarih boyunca &zgirliigiin ne oldugu
defalarca tartisiimis fakat bugiin dahi herkesin Ulzerinde hemfikir oldugu ortak bir 6zgilrlik tanimi henlz elde
edilememistir. Ozgirlik kelimesinin Tirk Dil Kurumunun giincel sézligiinde yer alan tanimlari su sekildedir: “1.
Herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagh olmaksizin diisiinme veya davranma, herhangi bir sarta bagh olmama
durumu, serbesti 2. Her tiirli dis etkiden bagimsiz olarak insanin kendi iradesine, kendi diisiincesine dayanarak karar
vermesi durumu, hurriyet”10 Tirk Dil Kurumunun tanimlarini incelerken ilk maddede yer alan “herhangi bir kisitlamaya,
zorlamaya bagli olmaksizin” vurgusu énemlidir. ikinci maddede yer alan “insanin kendi iradesi” vurgusu da keza ayni
Oneme sahiptir.

Marksist literatiirde dikkat ceken olgulardan biri “kendini gerceklestirme” kavramidir. ilk olarak hiimanistik goriisiin
temsilcilerinden Abraham Maslow tarafindan ortaya atilan bu kavrama gore insan olanak saglandiginda kendindeki
potansiyelin farkina varacak ve kendini gerceklestirebilecektir. Maslow’a gore “Kendini gergeklestiren insanlar
bilinmeyenden, gizemden ve karmasadan gorece daha az korkar. Cogunlukla, boyle durumlar onlara olumlu bir sekilde
cekici gelir. Karmagsik durumlari segici bir yaklasimla ele alir, distinir ve 6ziimserler” (Maslow, 2001: 148). “Marx’a
gore insan kendini var edebilmek igin dogaya ve topluma ihtiyag duyar” (Kiriim, 2011: 36). Ancak dogay! ve toplumu
nesnelestirdigi oranda kendisi de nesne haline gelecektir. Ancak nesne sadece negatif bir sonug olarak insanin kendi
kendisine yabancilasmasina sebep olmaz. “Bilincin kendisi i¢in nesnenin higliginin olumlu bir anlami vardir; ¢linki o bu
higligi, nesnel varligi, kendi kendinin yabancilasmasi olarak bilir, ¢linkii o bu nesnel varligin ancak bu kendinin
yabancilasmasi araciyla varoldugunu bilir...” (Marx, 2003: 146). Bu biling insan eyleminin 6zgirlesmesi ve kendini
gerceklestirmesi icin gereklidir. Bir tlr olarak insan gereksinimleri ve gereksinimleri karsilamak igin zorunlu olarak
icinde bulundugu c¢alisma alaninin belirledigi sinirlar dahilinde 6zglrlGginli yasar. Yani insanin kendini
gerceklestirmesinin sacayaklari: 6zgurliik, calisma edimi ve gereksinimlerdir.

Biitlin bunlardan yola g¢ikarak 6zglirlik hem insanin igcinde bulundugu topluma karsi sorumlulugunu bilecek sekilde
yasadigl hem de kendi iradesi ile herhangi bir kisitlamaya bagl kalmadigi bir yasam bigimi olarak karsimiza gikar.
Ozgiirlik bu noktada negatif ve pozitif dzgiirlik olarak ikiye ayrilir. “Negatif 6zgirligiin temelinde zorlamanin
yadsinmasi, bireylerin iradeleri Olglsiinde davranisa yonelmeleri ve yapmak istediklerini gergeklestirmeleri yatar”
(Kurt, 2006: 201). Pozitif 6zgurlik kavrami 6zgirlige kolektif bir kimlik kazandirmak ve negatif 6zgurligiin bireyci ve
kendiligindenci niteligine alternatif Uretir. “Negatif ozglrlikte varolan “bireyin 06zglir birakilmasi” fikri pozitif
Ozglrliikte “bireyin 6zgurlestirilmesi” diistincesine déner” (Kurt, 2006: 201). Distince sistemleri tizerinden 6zglirligiin
tanimi tartisilirken bu iki kutup arasinda devamli bir gel-git hali gézlenmektedir. Ornegin liberalizmi bir diisiince sistemi
olarak ele aldigimizda 6zgirlik kavrami toplumcu/bireyci geliski alaninda strekli bir devinim halindedir. Liberalizmin
0zl olan bireyci yaklasim onu negatif 6zglrligiin safinda yer tutmaya zorlarken sinirli da olsa piyasaya etki edebilen
devletin 6zglrligu negatif alandan pozitif alana kaydirdigl gézlemlenebilir. Ayni sikinti liberal diisiincenin oncilerinden
John Locke’un sdylemlerinde de gozlemlenir. Locke toplumsal durumdan 6nce doga durumunda insanlarin tam bir
hirriyet icinde yasadiklarini ifade eder (Tekin, 2010: 104). Fakat Locke doga durumu ile ilgili sunlari da sdylemeye
ihmal etmez:

? http://www.hurriyet.com.tr/teknoloji/2240667 1 .asp (Erisim Tarihi: 10.09.2014)
' (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=252961(Erisim Tarihi: 09.10.2014))
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Ve boylece doga durumunda, bir adam, gic kullanimi yoluyla digeri izerinde GstlnlUgiinG kurar; ancak, bir kisi, bir sugluyu
ele gecirdiginde, kendi istek ve arzularinin sinirsiz asiriligi veya ategli tutkularina gére hareket edip ona karsi mutlak veya
gelisigizel gi¢ kullanamaz. fakat onu sadece sakin kafa ve vicdaninin emrettigi bicimde suguyla orantili olarak
cezalandirabilir, ki bu oran onu sug islemekten alikoyabilecek ve verdigi zarari telafi edebilecek kadardir (Locke, t.y.: 32).

Bu durum bir baska liberal distnir olan Hayek’in “baska birinin keyfi isteginden bagimsiz olmak” (Hayek, 2011: 13)
durumuna evrilecek sekilde liberal gérisleri sekillendirir. Ozgirligiin “ne anlama geldigi?” kadar “nerede yasandigi?”
da cesitli tartismalari beraberinde getirmistir.

Hannah Arendt’e gore 6zgurliik “politik olanin sebebidir, politik alan 6zgirlik icin hareketlilik arz eden yerdir” (Arendt,
2006: 146).

Arendt siyasi alanda yer almasi gereken bir olgu olarak gordugl 6zglrligt, icsel 6zgirlige karsit bir anlamda kullanilir.
Arendt icsel alani gonul ve akil ile ayni anlamda kullanmaz. Onun kastettigi diinyadan kagarak siginabilecegi 6zel bir
alandir. Arendt her kavramin kendisini ve ziddini etkilesim iginde oldugu 6teki insanda gorir. Dis alanda farkina vardigi
ozgtrlik “i¢ alan”da kendinin 6zglr olup olmadigi sorgulamasini yaratir (Yilmaz, 2000: 227).

Dolayisiyla 6zgiirliik insanlarin bulustugu ve birbirlerinden ilham aldiklari, eylemde olduklari kamusal alanda yasanir.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta kamusal (dis) alan / 6zel (i¢) alan ayrihgidir. Her donemde belli sinirlar igine
oturtulan bu alanlarin glinimizde yasanan teknobilimsel siirecte gelisen teknoloji ile sinirlari aginmistir. Paul Virilio,
teknolojik gelismelerin ve bu gelismelerle birlikte biliyliik 6nem kazanan hiz kavraminin insanlarin hayatini mekansal
olarak kalici bir bicimde degistirdigini 6ne siirer, “zamansal mesafeler ortadan kalktikca mekan imgesi de
genlesmektedir” (Virilio, 2003: 17). Mekanla birlikte yavas yavas uzamda da konumlanmaya baslayan insan uzamsal
olarak 6zgirlesirken mekana, mekansal olarak 6zgiirlesirken ise uzama bagiml kalir. Fakat bu 6zelden tireyen kamusal
alanin eylem olanaklar dar gergevede kaldigi i¢in insanlari yalitilmis bir alana mecbur birakabilmektedir."* Bu sebeple
internet 6zglirlesme araci olabilecegi kadar sinirlandirici etkisiyle 6zglirlik yanilmasi da yaratabilir.

Biitlin bunlardan sonra tam olarak tanimlanamasa bile 6zglrlGgin temel taslari olan, insanin kendi iradesi, topluma
saygili olacak sekilde bagimsiz davranis, kendini gergeklestirme edimine engel olacak sekilde bireye siirekli izlendigi
hissi verilerek bireyin hareketlerini tam olarak yansitamamasina neden olan ve 6zel hayatina golge duislrecek sekilde
bilgi edimini saglayan iletisim sektorinin icinde faaliyet gdsteren goziin gérme eyleminin ikinci planda kaldigi internet
servis saglayicilarin ve GSM operatorlerinin reklamlarinda 6zgurlik vurgusu dikkat cekicidir.

Ozgiirlik vurgusunun yapildig iletisim sektdriine ait ilk reklamlardan biri Turkcell Hazirkart i¢in hazirlanan “Ozgiir Kiz”
reklam serisidir. Seri boyunca 6zgiirligiin gesitli gériiniimleri tiiketiciye sunulmustur. Oysa ‘Ozgiir Kiz’ reklam serisi
boyunca 6zgurliiglini yasarken cep telefonuna ihtiyag duyar. Telefonunun c¢alismasi igin bir baz istasyonu, telefonunu
sarj etmesi icin elektrik ve telefonuyla iletisim kurabilmesi icin kontor gereksinimlerini sik sik yerlesim yerlerine
ugrayarak karsilamaya calisir. Dolayisiyla 06zglrlGgli bagimhlik ve sorumluluklarla birlikte gelmektedir. Bu
bagimhliklarini yerine getirdikge elektronik olarak imzasini atmakta, dogal akisi, ugsuz bucaksiz cografyalarda yitip
gitmeyi, baz istasyonunda numarasinin goériinmesine tercih eder. Turkcell kontériinii denetleyecek, kontéri bittikce
‘Ozgir Kiz'1 uyararak kontér almasi gerektigini yenileceyektir. Aslinda reklam serisinde gésterilmeye calisilanin ¢ok
otesinde, gbzetim c¢alismalariyla insanlarin yavas yavas vakif olmaya basladigi asil gergeklerin kimi ipuglarini bu
noktalara bakinca yakalanabilmektedir.

Bu ¢alismanin amaci Lyon’un gézetim alanlari tasnifini kullanarak Turkcell’in Ozgiir Kiz reklam serisini incelemektir. Bu
sayede reklam serisindeki Ozgirlik vurgusu ters-yliz edilmeye, insanlar Ustliindeki 6zglrlik algisi incelenmeye
cahsilacaktir. Lyon’un gozetim alanlari tasnifine gore “gozetimin heryerdeligi” s6z konusudur. “Dijital gozetim
teknolojilerinin 6n plana ¢iktig1 alanlar, askeri istihbarat alanlari, devlet yonetimi, nuflis sayimi ve sug kontrold, is
gbzetimi ve denetimi alanlar ve tiiketim ve tiketici yapilandiriimasi alanlandir” (Kuruoglu, 2016: 266). David Lyon,
dijital gdzetim alanlarini, amaglarina ve neye hizmet ettiklerine goére siniflandirarak, belli bir ¢ergeve olusturmustur.
Lyon dijital gézetim alanlar su sekilde tanimlar:

1. “Askerive istihbarat alanlari

2. Devlet yonetimi, niifus sayimi ve sug kontroli alanlari

3. s gdzetimi ve denetimi alanlari

4. Tuketim ve tiketici yapilandirmasi alanlar1” (Lyon’dan aktaran Arslantas-Toktas vd. 2012: 43).

" Bu noktada yasanan “Arap Baharr” olay1 gézlemlenerek soyle de sdylenebilir: Internet iizerinde varligi siirdiiren sosyal medya denilen olgu sayesinde
6zel alan dnce eylemin sinirli oldugu bir gesit kamusal alana doner. Ote yandan kamusal alanda yasanan eylemin kaydedilmis imaj ve video verileri
sosyal medyada paylasilir ve 6zel alandan tiiretilmis kamusal alanda bulunanlarin dogru, hatali ya da manipiilatif yol gostermeleri ve yonlendirmeleriyle
eylemde bulunanlara yeni yol haritalar1 sunabilir. Savagin herhangi bir cephesinde giivenli bolgede bulunan komutan ve eylem alaninda bulunan asker
metaforuyla durum ozetlenebilir. Bu Alexander Kluge’nin de dikkat ¢ektigi gibi enformasyon sistemlerinin kiiltiirel pratiklerle eylem alani arasinda

oynadig1 merkezi role isaret eder.

51



F. Erdogan Tugran & A. H. Tugran, Lyon’un gézetim alanlari tasnifine gére “6zglir kiz” reklam serisinin incelenmesi

Bu tasnife goére kisiler kimlikleri, tiikettikleri, gériiniir olduklari élgiide kayit altina alinirlar. Calisma Turkcell’in ‘Ozgiir
Kiz" reklam serisi araciligiyla 6zglrlik ve denetleme mekanizmalari iliskisine Lyon’un gozetim alanlari tasnifini
kullanarak bakmaya c¢alisacaktir.

2. Ben Ozgiiriim, Sadece Ozgiiriim

Turkcell Hazir Kart Turkcell’in 2000’lerin basinda kullanima sundugu faturasiz cep telefonu hattidir. Kurum Hazir
Kart’in tanitim reklamlarinda Nil Karaibrahimgil’in canlandirdigi “Ozgiir Kiz” adh bir karakteri kullanmistir. Ozgiir Kiz
hentiz yirmili yaslarin basinda oldugu tahmin edilen, giyim ve kusamiyla ortalama bir Tirk kadinindan ayrilan, sirtinda
¢antasi ve kafasindaki hasir sapkasiyla turist ya da bir tir gezgin imaji sunan geng bir kadindir. Reklamin miizigi yine Nil
Karaibrahimgil tarafindan yapilmistir. “Ben Ozgiirim” isimli bu sarki Ahmet Kutsi Tecer’in “Orda Bir Kéy Var Uzakta”
isimli siirine gdnderme yaparak baslar: “Bizim koy vardi ya uzaklarda ben gittim”.

Altmetninde 6zgurligin bir hareket bigimi oldugunu vurgulayan reklamin sarkisinda, sézler 6zgurligiin sadece bu tip
bir gezme edimiyle elde edilmedigini, 6zgiir oldugu icin gezebildigini anlatmaktadir: “Ermis deme degilim / Ozgiir deme
degilim. / Ben 6zglirim, / Sadece 6zglrim”.

Turkcell’in reklam serisi olarak yayinlanan “Ozgiir Kiz”*? temali reklamlarinda hikaye belli bir olay 6rgisi etrafinda yan
hikayelerle desteklenir. Anlatisal reklamciligin bir 6rnegi olan galismada, “ic mantigl olan ifadeler kiimesi” olarak
tanimlanabilecek bir reklam sdylemi gelistirilir (Taskiran ve Yilmaz, 2014: 60). Ozgiir Kiz ciktigi yolculugun hemen
basinda sonradan Ozgiir Cocuk olarak taniyacagimiz giyim tarzi, yasi ve sosyal statiisii kendisiyle hemen hemen ayni
olan bir erkekle karsilasir. Serinin bu ilk reklamindan sonra devam reklamlarinda ¢ocukla kizin tekrar tekrar karsilasip
birbirlerini kaybetmelerine neden olan olaylar zinciri yasanir.

Serinin ikinci reklaminda ilk karsilasmadan 6 ay sonra tekrar bulusmuslardir. Bu bulusmanin nasil ve ne sekilde
gerceklestigi reklamda verilmemistir. Ozgiir Kiz ve Ozgiir Cocuk beraber uyumaktadirlar. Sabah telefonu calan Ozgiir
Kiz kontériiniin bittigini ve sarjinin bitmek tizere oldugunu fark eder. Ustiine “bekle gelecegim” yazdigI agag yapragini
uyumakta olun Ozgiir Cocuk’un koynuna koyar ve hem kontér almak hem de cep telefonunun sarjini doldurmak igin
kasabaya gelir. Ozgiir Kiz'in 6zgiirliik ironisi burada baslar. Reklam serisi boyunca 6zgiirliigiinii faturasiz hat olan hazir
karti kullanmasindan alan “Ozgiir Kiz” o ana kadar siirekli yerlesik yasamin olmadigi yerlerde &zgiirliigiin tadini
cikarmaktadir. Oysa simdi kontor yiuklemek igin bir banka ATM’sine ve sarjini doldurmak igin bir Turkcell bayisine
ihtiya¢ duymaktadir. Oya Dinger Durmug’a gore “yeni diinya diizeninin tiiketim toplumu yaratma gabasinin bir 6rnegi
olan bu reklamda 6zgirliik kavraminin siiriiklendigi sefalete tanik ederiz” (Durmus, 2006: 125).

Ancak bu reklam filmindeki bu gorece 6zgirliik yine teknik imkansizliklar sebebiyle sekteye ugrar. Burada dikkat ¢eken
iki talihsizligin birden yasanmasidir. Asil karakterin hem sarjinin hem de kontoriiniin bitmesi onun 6zgiirligline set
cekmektedir. Elbette sarj hi¢ bitmese kontor de bitmeyecektir. Aslinda sarjin bitmesi kontoriin bitmesine kol kanat
germektedir. Boylece kontorin bitebilir olma agigi sarjin bitebilir olma 6zelliginin ardina siginmistir. Clinki sarj telefona
ait teknik bir detaydir, oysa kontor reklam sahibi sirketin hizmeti olarak sunulmaktadir. Son kertede kontoér hi¢ bitmese
de sarjin zaten bitecek olmasi 6zglirlige gegici bir aranin her sekilde verilecegini imlemektedir. “Boylece memleketi bir
ugtan bir uca dolasip 6zgurligun tadini cep telefonuyla gikaran bir geng kizin verdigi mesaj” (Durmus, 2006: 126)
devam edecektir ancak tabi ki telefonunu yeniden sarj ettikten ve kontor yikledikten sonra. Clnki iletisime kapali
oldugu bir diinya, onun 6zgiir olmasina miisaade etmeyecek gibidir.

Ozgiir Kiz kasabaya vardiginda ilk is olarak bir ATM’ye gider ve kartina kontdr yiikler. iste bu noktada gdzetim
toplumunun énemli kavramlarindan biri olan “Assemblage” kavrami devreye girer. Bu kavram, kisiler hakkinda gesitli
bilgilerin farkh alanlardan toplanarak bunlarin veriler halinde saklanmasi olarak tanimlanabilir. Ozgiir kiz iki ayri
sektorde hizmet veren banka ve GSM operatori tercihlerini kendisiyle ilgili veri depolarina sunmus olur. Boylece
Lyon’un tasnifiyle Tiiketim ve tiiketici yapilandirmasi alanina dahil edilir.

Ozgiir Kiz “X” bankasiyla galismakta ve “Y” GSM operatériinii kullanmaktadir. Bu sekilde Ozgiir Kiz'in kisisel tercihleri
yavas yavas tanimlanir. Bu tir bir dijital gézetim kisilerin tim tiiketim faaliyetlerini kontrol altinda tutar. Bu durum ozel
hayatin gizlilik ilkesine aykiridir. Dolayisiyla Yapilan incelemede devlet yonetimi, niifus sayimi ve sug kontroll alanlari
harig diger Ug alani kullanilacaktir.

Kaboglu'na gore, 6zel hayat bireyin dingin ve rahat birakilma hakkina sahip oldugu ve kendine 6zgii alani ifade eder.
Bagimsizlik ve gizlilik olmak (izere iki temel unsura sahiptir. Kisinin davranislarini, iliskilerini ve tercihlerini diledigi gibi
gerceklestirme Ozlemine Ozel hayatin bagimsizlik ilkesi denilmektedir. “Gizlilik ilkesi gore ise kisinin rizasi alinmadan
adi, adresi, yasi, giinlik aliskanliklarini agiklanamaz” (Akt. Dinler, 2011: 2). Ozel hayatin ihlali kisinin 6zgirlGgini
engeller.

'2 Reklam serisinin tamamini bu linkten izleyebilirsiniz. https://www.youtube.com/watch?v=CnOPMyqqUAO
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Reklama gore ise Ozgiir Kiz kasabada 6zgirliigiini yitirirken Ozgiir Cocuk hala bir agacin golgesinde uyumaktadir. Bu
sirada aniden bir riizgar cikar ve Ozgiir Cocuk’un koynuna birakilan not yazili yaprak savrulmaya baslar. Ozgiirligiin
bltin kliselesmis imgeleri reklama yedirilmistir. Rlizgar, savrulan yaprak, basibos dolasan geng bir ¢ift vb. imgeleriyle
ozgiirlik degilse de simulakri™ oradadir.

Serinin tiglincl reklaminda Ozgiir Kiz ile Ozgiir Cocuk kavusamazlar. Yine havalanan balon, bos yollar, daglik alanlarla
dzglrligin sunumu gerceklestirilir. Reklamin sonunda Ozgiir Kiz arkadan Ozgiir Cocuk sandigi birinin omzuna dokunur.
Ozgiir Cocuk sandig kisi Tarkan’dir. Bu da bizi dérdiincii reklama gotiiriir.

Siyah beyaz renklerin hakim oldugu dordinci reklam Tarkan’in konser goérintileriyle acilir. Tarkan’a patron diyen
muhtemelen korumalarindan biri Ozgiir Kiz’in geldigini cep telefonuyla bildirir.

Burada Lyon’un tasnifledigi gbzetim alanlarindan is yeri gdzetimi ve denetimi alanina bir giris yapilabilir. isyeri denetimi
panoptikon duslincenin mihenk tasidir. Panoptikon mimarisi Jeremy Bentham tarafindan hapishane olarak
tasarlanmadan evvel kardesi Samuel Bentham tarafindan fabrikadaki iscilerin kontrol edilmesi igin planlanmistir.
Foucault da Panoptikon mimarinin kullanilabilecegi alanlari sayarken iscilerin denetlenebilecegi varsayimini ihmal
etmez (Foucault, 1992: 251). Hatta Panoptikon’un gbzlemcisinin de gézlemlenebilecegini savunur.

Karl Marx’a gore kapitalizmin gelismesiyle birlikte tretim araglarini elinde bulunduran kapitalist yoneticiler, yiksek ve
verimli diizeyde mal uretebilmek igin iscileri fabrikalarda kontrol ve disiplin altinda tutmaya c¢alismislardir
(TGmurtirkan, 2010: 6). Gozetim isciler Ustlinde bir tir baski yaratir.

Kapitalist sémdiriiniin 6n kosulu baskidir ve bu baski, is¢i sinifinin hem pozitif hem de negatif 6zgurligini kisitlar. Pozitif
Ozglrlagln kisitlar zira kendi isteklerini gergeklestirmek icin gerekli iktidar olanaklarini elinden alir. Negatif 6zglrliguni
elinden alir ¢inkii milk sahibi olmadiklar ve yasamak igin isglglerini satmak zorunda olduklarindan, baskidan
Ozglirlesmelerine olanak tanimaz. Ayrica kar maksimizasyonu isci sinifinin isyerindeki negatif 6zglrligini de engeller.
Bltlin bunlann sonucunda kapitalist somiir(, iscilerin yabancilasmasina neden olur ve boylelikle son olarak, isci sinifinin
kendi kaderini belirleme anlaminda 6zglrlesiminin de inkari Gzerine kuruludur (Balta, 2001: 83).

Karl Marx bitin hayati boyunca bu fikirleri tekrar tekrar beyan ederken bir yandan da kapitalizmin ve onun sonucu ya
da onun olusumuna neden olan otomasyon ve fabrika liretiminin artmasiyla ilgili distincelerinden bahseder. Aslinda,
Marcuse’un ifadesiyle “Adem’in laneti” olan kithk sartlari altinda insanin kendi gegimini kendi alin teriyle saglamasi
zorunlulugunu ortadan kaldiracak, makineler islerin hepsini yapacak ve insanlari giilmek, yaratmak, eglenmek ve
sevmek gibi eylemleri gergeklestirecek zamana kavusturacaktir (Heath, Potter, 2012: 67).

Marx'in ifadesiyle teknolojik gelisim kithg ortadan kaldiracak isgileri de “sabah avlanma, 6glen balik tutma, aksamdstii
sigir yetistirme, aksam yemeginden sonra edebiyat elestirisi yapmada 6zglr birakarak gelecegin komiunist toplumu
icin zemin hazirlayacakti (Marx, 1975: 106, Akt. Heath, Potter, 2012: 67-68).

Gunumiuze gelindiginde gelisen teknoloji insanlari Marx’in tahmin edemeyecegi bir boyutta esirlestirmistir. Richard
Sennet’in Kamusal insanin C6kiisii kitabinda sik sik vurguladigi kamusal ve 6zel alanin arasindaki sinirlarin ortadan
kalkmasi ve bu alanlarin i¢ ice gecerek muglaklasmasi gerceklesmektedir. “Kamusal alan bosaltilip terk edildigi oranda,
mahrem iliskileri temel alan bakis agisinin ¢ekim giicli artmaktadir” (Sennet, 2010: 27). Bu durumla paralel bir sekilde
insanlarin is hayatlari ve 6zel hayatlari gelisen teknoloiji ile birlikte i¢ ice gegmis, farkhiliklarini kaybetmistir.

Bunun nedenlerin biri kiiresellesme siirecinde daha 6nce esi benzerine rastlanmamis olglide hiz kazanan teknolojik
yeniliklerdir. Teknobilimsel donemde yasanan bas dondiriici hiz zamansal mesafeleri kisaltir, mekanin sinirlari
kaybolmaya baslar (Virilio’dan aktaran, Celik, 2012: 102). Mekanin sinirlari kaybolurken daha o6nce ¢ok da
deneyimlenmemis bir alan olan uzamin sinirlari ugsuz bucaksiz bir sekilde genislemektedir.

“Bu hiz her ne kadar mekanin sinirlarinin silinmesine isaret etse de érnegin italya’da esnek galisma saatleriyle calisan
liman isgileri gunlerce ise ¢agrilmayacaklarini bilseler bile kendilerine verilen cep telefonlari nedeniyle bulunduklari
kentten ayrilamamaktadir” (Yilmaz, 2008: 164). Mekani sonsuzlastiran teknolojik gelismenin armaganlarindan cep
telefonu yine bir kesimi belli bir mekana bagimli hale getirmek igin kullanilmaktadir. Gorildigl gibi cep telefonu
kimilerini gozetleyen kimilerini de gozetlenen konumuna getirerek insanlar arasi iliskiyi yeniden liretmeye baslar. Yine
¢alisan Ozne igin bu tir cihazlar isverenin onlardan istedigi her seyi mesai saatleri disinda dahi olsa yerine getirmeleri
gerektigi anlamina gebedir. icinde bulunulan zamanda 6zellikle akilli telefonlar tizerinden mesai saatleri disinda isciler
cahstirlmakta ancak bu goriinmez bir emek tezahiri olarak yok sayilmaktadir. Dolayisiyla reklamlardaki korumalar
patronlariyla ayni mekanda bulunmasalar dahi hala onun emri altindadirlar.

Serinin bir sonraki reklaminda Tarkan korumasina Nil’in yaninin bos birakilmasini emreder. Bu sahne dolayl da olsa
askeri ve istihbarat alanlarina 6rnek olarak sunulabilir. Tarkan, bir strpriz hazirhgi icindedir. Koruma gorevini titizlikle

13 Simulakr: Jean Baudrilliard’un ézellikle iginde bulundugu teknolojik ¢agi yorumlarken kullandigi kavramdir. “...génderenden yoksun ve nerede
baslayip nerede bittigi bilinmeyen, higbir seyin durduramadigi bir kapali devre iginde, ger¢egin degil yalmizca kendi kendinin yerine gegebilen bir
sey”(Baudrilliard, 2011: 20).
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yerine getirirken Ozgiir Cocuk’un geldigini de Tarkan’a bildirir. Ancak Tarkan gelenin Ozgiir Cocuk oldugundan emin
degildir. Korumasi ya da bir diger ifade ile isgisi Tarkan’a gelen kisinin fotografini yollayacagini séyler. Cep telefonuyla
Ozgiir Cocuk’un fotografini geker. Fotografi ceken is¢i bu dakikadan sonra panoptikonun gézlemcisi konumuna gelir.
Tarkan ise gercek hikimdardir. Ozgiir Cocuk bu durumda gézlemlenen, panoptikonun kapatilmis ya da zgirligi
elinden alinmis insanidir. Ozgiir Kiz’dan sonra Ozgiir Cocuk da artik gézetleme aygitlari sayesinde 6zgiir degildir.
Burada yaratilan ortam Ozgiir Cocuk’un ya da Ozgiir Kiz’'in iyiligi icin hazirlanmis gibi gériinse de ikisi de bu asimetrik
iletisimin pargasi haline getirilmistir. Foucault’'nun deyimiyle “goériilmekte ama géorememektedir; bir bilginin nesnesidir
ama asla 6znesi degildir” (Foucault, 1992: 252).

Bu noktada Lyon’un tasnifine bir kez daha ihtiya¢ duymaktayiz. Askeri ve istihbarat alanlarinda dijital gézlemin ve
gozetimin kullanilmasina reklamda Tarkan’in korumasinin ya da istihbaratgisinin yaptig gibi kiiglik kameralarla izleme
ve teknolojiyi bu minvalde kullanma bu alanin dahil edilebilir.

Hikimdar, erk ya da reklamdaki karsiig ile Tarkan, kisiyi yani Ozgiir Cocuk’u fiziksel olarak kamera araciligiyla
izlemistir. Teknolojinin ilerlemesiyle beraber kameralar ¢ok daha kiiglik ve tasinabilir olmustur.

Bu alanda yapilan gézetlemelere iliskin ingiltere yasanan bir gelisme oldukga carpicidir. “ingiltere’de giivenlik giigleri ve
ic istihbarat teskilati olan MI5 ile ortak ¢alisan Ciddi Organize Sug Kurumu Ustlinde video kamera, termal goriintiileme
cihazi vb. takilabilen mikrodron isimli 60 metre yiiksekten ugan insansiz cihazlari kullanmayi planladigimi agiklamistir”
(Arslantas, Toktas, 2012: 48). Askeri ve istihbarat alaninda yapilan gdzetim sadece izleme degil, kayit altina almayi yani
internetten izlemeyi de kapsar.

Reklamin sonuna dogru Tarkan, Ozgiir Kiz ile Ozgiir Cocuk’un bulusmasina vesile olur. Tarkan’a sonraki giinlerde bir
cep telefonu mesaji gelir. Mesajin igeriginde Ozgiir Kiz ile Ozgiir Cocuk’un mutlu gériindiikleri bir fotograf vardir.
Burada durum tersine doner. Birey gozetlenmekten haz duymaya baslar. Artik bireyin tek korkusu géz onilinde
bulunmak degil bulunmamaktadir. Gorlinir olmanin bastan gikariciligi dayanilmaz bir hal alacak, yeni zamane asklari
tipki Ozgiir Kiz ve Ozgiir Cocuk gibi gézler 6niinde yasanacaktir. Bu gériintii gériintiiniin olusturdugu simulakra
insanlari bastan ¢ikaracak ve onu arzulamalarina sebep olacaktir. Gosterenler insanlarin dis diinyasindan sonra ig
diinyasina ve duygulanimlarina da sirayet etmeye baslayacaktir. Baudrilliard’a gore insan “Boylelikle, kendi
hakikatinden vazgecer ve olusturdugu ornekle bir ask modeli halini alarak 6tekileri de kendi hakikatlerinden vazgegirir”
(2005: 88).

3. Sonug¢

Gunumuz teknolojik gelismenin hizina ayak uyduramayan insanlarin ¢agidir. Boyle bir donemde teknolojik gelismeler
her donemde varolan gozetimi ug noktalara gotlirmekte, dnceleri asker sayisini kontrol amagh baslayan ve giderek
insana ait her tir gizli bilginin elde edilmesine olanak saglayacak araglar gelistirilmektedir.

insanlarin tzerinde Orwell’ci bir yaklasimla ‘Big Brother’™* etkisi yaratimaya baslanmistir. Baslangicta gozleyeni
gorilmeyen ama gozleneni gozler online seren panoptikon mimarisi giderek internet aglariyla her yerde varligi
surdiren ve adina omniptikon denilen bir gozetleme eylemiyle benzesir hale gelmektedir. “Herkesin herkesi izleme
hali” olarak tanimlanabilecek bu seyir ¢esidi, sosyal medyanin basat eylemi olma yolunda ilerlemektedir. internet
aglar, askeri istihbarat, tiiketim, is, devlet gozetimi gibi alanlar bilgi elde etmek i¢in herkesin glivenlik sahasina
girmekte, insan haklari beyannamesi, anayasa ve kanunlarla koruma altina alinan insanin 6zel hayatinin gizliligine
giivenlik bahanesiyle ket vurmaktadir. insanlarin her tiir tiiketim aliskanliklari, cinsel tercihleri, dine yaklasimlari, aile
meseleleri sirketlerin veri depolarinda bulunmakta, veri madenciligi denilen yontemle bu kisilerin analizi yapilarak
tiiketici hedef birey haline getiriimektedir. Ozellikle internet saglayicilar ve GSM operatérleri veri depolama yéntemiyle
insanlarin 6zgurlik alanlarina miidahale etmektedir. Lyon’un yaptigi tasnife gére bu veri depolama yontemleri blyik
sirketler tarafindan devletle ortaklasa olarak yapilmaktadir. Bu mekanizmanin bir amaci kisilerin glivenligini arttirmak
olarak yorumlanirken, diger amag tiketici profilleri olusturmaktir. Tim bu veri toplama islemleri insanlarin tiketici
olarak daha kolay yonlendirilebilmesine sebep olur. Aslinda kisitlayicilik teskil ettigi disliniilen bu kodlayis ve sayisal
verilere indirgeyis durumu, Turkcell’in reklamlari araciligiyla 6zgtirlik olarak adlandirilir. Clinki 6zl itibariyle reklamlar,
gercekligin yeniden insa edildigi alanlardir (Yilmaz ve Erdem, 2016: 244). Bu anlam atfedis sonucunda, sunulan bu
reklamlar araciligiyla 6zgirlik yeniden tanimlanir ancak 6zgir olmak bir makineye bagimlilik olarak gosterilecektir.

14

George Orwell’mn 1984 adli distopik romaninda yarattigi tim insanlar1 denetleyen ve gozetleyen kurgusal karakter ve semboldiir. Romanda

olusturulan evrende herkes ‘Big Brother’ (Biiyilk Birader, Biiyiik Agabey) tarafindan izlenmektedir ve en ufak yanlis hareketlerinde
cezalandirilacaklarini bilmektedirler. Bu kurgusal karakter zamanla bir slogan haline gelmis ve pek ¢ok alanda kullanilmustir. Ancak iginde
bulundugumuz zamanda gozetleyen sadece ‘Big Brother’ olmaktan ¢ikmistir. Gelisen teknoloji ve yaygimn kullanilmaya baslanan sosyal medya
sayesinde iktidar ve kolluk kuvvetleri de halk tarafindan izlenmekte ve yaptiklari kayit altina alinmaktadir. Bunun en biiyik 6rneklerinden biri
Michael Brown isimli siyahi adamin polis tarafindan silahsizken vurulmasi olayidir. Bu ani cep telefonuyla goriintilleyen halk, gortntiileri sosyal
medyaya aktarmig boylelikle olayin igyiizii ortaya ¢ikmistir. Bu Orwell’in romaninda bahsedilen Biiyiik Birader’in meydan okumasina verilen
karsiliktir, bu sefer halk konusmaktadir: Biiyliik birader, biz de seni izliyoruz! (https:/www.youtube.com/watch?v=advkpZIuq2U Erisim Tarihi:

20.12.2016).
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Turkcell’in Ozgiir Kiz reklam serisinde siirekli vurgulanan ézgiirligiin aslinda verili 6zgiirlik oldugu, internet ve cep
telefonlarinin 6zgilirlik masallariyla aboneleri oyalarken aslinda onlarin gizlilik haklarini ihlal ettigi distintilmektedir.
Gunumuzde daha da iyi anlasilan bu durumun ilk emareleri bu reklam serisinde goriilmektedir.

Dirrenmatt'in da dedigi gibi “herkesin herkesi izledigi” bir toplumda cep telefonlarinin sagladigi 6zgilirlGgiin,
Foucault’'un Jeremy Bentham’in tasviriyle anlattigi Panoptik Hapishane mimarisinden hig bir farki yoktur. Ustelik tipki
bir bilim adaminin denegini gozlemlerken onun dogal sartlarini zedelemesi gibi, gozetleme aygitlari da gozetledigi
varliklarin dogal yasamini sekteye ugratir. Gozetlenmenin giderek igsellestirildigi mecralarda insanlar sirekli
gozetlendiklerini dislinerek dogal tutumlarini sergilemeyi birakirlar. Artik bir oyunun oyunculari haline gelmeleri an
meselesidir.
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Ozet

Turkiye tarihinde 6nce devletin modernlesmesini amaglayan Batililagsma “streci”, Cumhuriyet’in ilanindan sonra toplumun
topyekun Batililastirilmasini amaglayan “programa” doniusmustiir. Bu baglamda Bati kltiir ve degerlerinin modern olarak
tanimlandigi, geleneksel ve dini olanin patolojiklestirildigi bir séylem benimsenmistir. Fakat kilturel-geleneksel ve dinsel
olanin igigeligini gérmezden gelen bu yaklasim, ‘cevre’de karsiik bulamamistir. Batililag(tir)ma adi altinda ‘cevre’nin
degerlerine yonelik her midahale, ontolojik zeminde hissedilen kimlik krizini tetiklemistir. Bu kimlik krizi, ters agidan Bati'ya
dair her seyin patolojiklestirildigi, Bati'nin ahlaki ¢okisiin musebbibi olarak kavrandigi bir kiiltiirel sarmalama egilimine
sebep olmustur. Bu ¢alismada Turkiye’de milliyet¢i-muhafazakar diisiince diinyasinda fikirlerine deger verilen Cemil Merig
ve Nurettin Topgu’nun dislinceleri ekseninde, bu ontolojik kimlik krizinin etkileri ve kiltirel sarmalama egilimi incelenmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Batililag(tir)ma, Cemil Merig, Kiiltlirel Sarmalama, Nurettin Topgu.

Two Figure in The ‘Being Ourselves’ Against ‘Westernization’ Discussion: Cemil Meri¢ and
Nurettin Topgu

Abstract

Westernization process that firstly aims to modernise state in Turkish history, transform to a programme which aim to
westernize all society after the foundation of Republic. Concordantly, a discurse in which Western culture and values are
defined as a ‘modern’ and the traditional and religious beings are defined as a ‘pathological’, has been adopted. But this
approach that ignores the connection and nesting level between traditonal and religious, has not reflected in ‘periphery’.
All intervention, legalised as a Westernization to periphery’s values, trigger the onthological identity crisis. On the contrary
this onthological identity crisis cause to pathologise all the things about ‘West’ and cultural encapsulation tendency. In this
essay it is try to analyize the effects of this onthological identity crisis and cultural encapsulation tendency by the view of
Cemil Meri¢’s and Nurettin Topgu’s thought that are precious in the nationalist-conservative ideology in Turkey.

Key Words: Westernization, Cemil Merig, Cultural Encapsulation, Nurettin Topgu.
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1. Girig

Tirkiye tarihinde Batililasma olarak adlandirilan modernlesme hareketinin nasil tanimlanacagi konusu hala
muallaktadir. Ozellikle Tanzimat Fermanr’nin ilaninda somutlasan modernlesme hareketi, énceleri kurumlar
diizeyinde Pax Ottomana nizaminin ve Devlet-i Aliyye’nin ihyasini hedefleyen bir “siire¢” olarak tasavvur edilmis
ve kendisine “modern” Avrupa imparatorluklari yarisinda yer kazanma hedefi belirlemisse de, bu hedefe
ulasilamamis ve bir slire¢ olarak Batililasma, birokrat-seckin ziimrenin elinde “topyekiin” Batililasma projesine
dondsmastir. Bu baglamda Toker ve Tekin (2012: 82), Batililasma hareketlerinin 150 yillik serencamini bir
yontem olarak Baticilik’tan bir program olarak Baticilik’a gegis olarak adlandirirlar. Atatlirk’in “muasir
medeniyet seviyesine ulasma” hedefinde beliren Baticilik programi zamanla Kiglikémer’in belirttigi manada
ideolojik, kilturel ve politik bir nitelik kazanarak hakim sinif séyleminin baskici boyutunu olusturan “kiltur
devrimi”ne doénismistir (Cigdem, 2012: 75). Povitivist yaklasimla toplumsal olgular ve yapilar arasinda
deterministik bir iliski oldugunu varsayan birokrat-seckin ziimre, bu deterministik iliskiyi deforme etme
potansiyeli tasiyan her seye karsi savas agmistir. Bu baglamda “geleneksel” olan patolojiklestirilmis, dinin
kamusal alandaki varligina ve roliine son verilmeye galisiimis, “eski”nin kiltirel deger ve kodlarinin geleneksel
ve dinsel olanla iligkisi torplilenerek, akilci-yeni kiltiirel kod ve degerlerin liretilmesi amaglanmistir.

“uson

Bu slregte blrokrat-seckin, aydin zliimrenin merkezde insa edilen “iyi” ve “dogru”nun cevreye iktibas
edilmesinde rol oynamasi planlanmistir. Bu zimre, patolojiklestirilen gelenegin silinmesinde ve ‘hakiki’
gelenegin icadinda, toplumsal olgular arasindaki ‘determinist’ iliskilerin tespit edilip, toplumun dizayn
edilmesinde, Batililag(tir)ma projesinin “organik aydinlari” olarak yer almistir. Tirk Dil Kurumu ve Turk Tarih
Kurumu’nun kurulmasinda somutlasan egitim yoluyla toplumun dénistirilmesinde toplumsal iyi adina hareket
eden aydin sinif Oncii’niin tabiriyle ‘ya devletle ya hi¢’ arasinda kalmistir (akt. Cosar, 1999: 74).

Kiagukomer’in kiltir devrimi diye adlandirdigi Baticilik programi, patolojiklestirdigi geleneksel ve dinsel olanla
temas halinde olan ¢evre lzerinde tahakkiim kurdukea, kendisine karsi bir “karsi-kiiltir devriminin” olugsmasini
saglamistir. Merkezin cevre Uzerindeki tahakkiiminin artmasi neticesinde “gevre”de eskiye dair kiiltirel
kodlarin ve degerlerin ylceltildigi, kiltirel sarmalama egilimi olusmus bu baglamda Avrupa’ya dair her seyin
patolojiklestirildigi bir nefret soylemi ve yabanci dismanligindan, modernite-gelenek-din uzlasmasinin
olabilirligini savunanlara kadar genis bir yaklasim skalasi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda izmirli ismail Hakki’nin
yeni kelam’i (Ozvarl, 2007), Hilmi Z. Ulken, ismail H. Baltacioglu gibi isimlerin cumhuriyetci-muhafazakarlig
(irem, 2002), Kemal Tahir ve Cemil Meri¢’in “Osmanli”lig1, Topcu’nun Hareket’i s6z konusu skalanin genisligini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu genis skalada yer alan gorislerin ortaklastigi ilk nokta ontolojik zeminde
bir yabancilasma duyumsamalaridir. Yabancilasma sorununun asilabilmesi igin ihtiyaci hissedilen ‘Gteki’
sdyleminin insasinda Avrupa merkezi bir rol oynamistir.

‘Oteki’ olarak Avrupa’nin insasinda ‘gelenek’ ve ‘kiiltiir’ dnemli bir rol oynamistir. Batililas(tiryma programi,
Chattarjee’nin dogu milliyetgiliklerinin 6zelligi olarak tanimladigi kendi durumlarini Bati standartlariyla 6lgme ve
kiltirand Bati norm ve ilerleme hedefi dogrultusunda yeniden yapilandirma ¢abasina 6rnek teskil etmektedir.
Kadioglu’nun belirttigi gibi vatanperver Tirk kimliginin ana temasi Dogu ve Bati arasinda bir denge kurulmasina
dayanmaktadir. Bu baglamda Bati’yi taklit ve Bati'ya diismanlik ikileminde salindigini séylemek miumkinddr
(1996: 178, 185). Bu ikilem, Tirkiye’de merkez ve gevre iliskilerinin Uzerinde yikseldigi paternatlist kiltiriin en
onemli unsurudur. Merkez birokrat-seckin ziimre Tirk kimliginin insasi ve 6zsaygisinin yiikseltilmesi adina
zaman zaman Bati dismanhgindan faydalansa da Bati'yi taklit merkezin konumlandigi ug olmustur. Bu
cercevede cevreyi temsil ettigi distinilen unsurlar patolojiklestirilmistir. Gelenek ve modernlik 6zcil yaklagimlar
cercevesinde ele alinmis, gelenege olumsuzluk atfedilen bir eskilik hali olarak yaklasiimistir (Onbasi, 2003-4:
87). Modernlik ve gelenekseli ikili karsithiklar olarak ele alan bu 6zci yaklasim, gelenekselin kendisini
patolojiklestiren her proje karsisinda aldigi savunma pozisyonunu ‘gericilik’ etiketi ile yaftalamis; gelenekselin,
kiltirel ve dinsel olanla bagini ve toplumsal yapidaki islevini ve rollinii gormezden gelmis hatta kligimsemistir.
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Nihayetinde ‘ideal toplum’un kurgulanmasinda ihtiyaci hissedilen gegmis ve gelenek icadi, geleneksel, kiltirel
ve dinsel olanda segicilik sorununu ortaya gikarmistir.

Her ne kadar ‘hakiki gelenegin’ icadi adina kiiltiirel, geleneksel olan segicilige tabi tutulsa da, klltir kavraminin
tikelligi dolayisiyla insa edilmek istenen ‘tek’, ‘hakiki’ kiltir kendi icerisinde mezar kazicilarini bulundurur. Zira
kiltar, tek ve a priori degildir. Kultirin sinirlart ulus-devlet sinirlarina kadar esnetilebilse de o, toplumlarin
belirli bir mahalde gelistirdikleri tarihsel ve tikel toplumsallik tarzlarini kapsamaktadir (Ozbudun, 2003: 266).
Kaltura tekillik halinden ziyade igerisinde g¢ogulluklarin bulundugu bir tikellik hali olarak ele almak daha
dogrudur. Kiltir kavrami s6z konusu g¢ogulluklarin etkilesimi olarak geg¢im orintilerinden, dinsel yasam
tarzlarina ve ortak simge/anlamlandirma sistemlerine kadar genis bir yelpazede tanimlanabilir. Bu baglamda
Subasi’nin belirttigi gibi klltir, notr, ideolojiden arinmis bir kavram olarak ele alinamayacak bir kavramdir
(2003-4: 137) ve bu nedenle kiiltiirel alana her tiirli miidahale yukarida deginilen yabancilasma sorunun en
onemli kaynagini olusturmaktadir. Soyle ki birey, gecmisten miras aldigi kiltlrel kodlar ve degerler igerisinde
kimligini insa eder. Bir baska agidan kiiltliriin, bireyin canl bellegindeki gegmisin somutlasmis hali oldugunu
iddia etmek muimkindir. Bu nedenle kiiltiirel alana her tirli midahale ayni zamanda ontolojik zeminde
bireyin insa ettigi kimligine mudahaledir.

Bu cercevede Cumhuriyet dénemi birokrat-seckin ziimre, icat etmek istedigi ‘hakiki gelenek’ ve ‘hakiki-tek
Kaltur'iin mesruiyeti adina gelenek-din-kiltlr arasinda var olan iliskiyi gormezden gelmis hatta kiigimsemistir.
Bununla birlikte rasyonellestirmeye ¢alistigi kiiltiir kodlari ve degerleri, ne kamusal alandan diglanan geleneksel
ve dinsel olanin askin degerleri popliler pratiklere, seckinlerin tinselligini kitlelerin sadakatine baglama islevini
yerine getirebilmis (Eagleton, 2011: 84-85)° ne de ozgll kimliklerin hedeflenen ‘tek-hakiki’ Kiiltirde erimesi
saglanmistir. Neticede Eagleton’dan milhem belirtmek gerekirse yapay tekillik adina baskilanan 6zgil kiltir ve
kimlikler ayni sertlikte ifade edilmistir. Turk Batililag(tir)ma siirecinde ‘merkez’, ge¢cmise ait asilmasi gereken
patoloji diye algiladigl ‘cevre’ye ait 6zglil kimlikleri, gericilik, yobazlik etiketleriyle yaftalarken tam tersi agidan
sert ¢ekirdegine kapanan 06zgil kimlikler de ‘merkez’e ait oldugunu dislindiiklerini yozlasma, ahlaki ¢okis
olarak ele almistir. Bu baglamda bulrokrat-seckin zlimre tarafindan ‘hakiki’ gelenek ve Kiltir adina insa
edilmeye ¢alisilan ‘resmi bellek’, gecmisi patolojiklestirdikce, ‘cevre’nin canli belleginde deformasyona neden
olmustur. Zira Bilgin’in de belirttigi gibi kolektif bellek ve kolektif kimlik arasinda bir iliskisellik vardir ve kolektif
bellek grubun 6zsaygisinin restorasyonu veya yiikseltilmesi yéniinde ¢alisarak kolektif kimliGe malzeme saglar
(2008: 37). Bu durum ‘cevre’de Ozsayginin yitiriimesine ve kolektif kimlik imajlarinin yetersizlik, geri-kalmislik
ve sugluluk nitelemeleriyle bozulmasina neden olmustur. Resmi bellegini ‘cevre’nin kolektif kimlik imajina
yukledigi bu olumsuzluklar, ‘cevre’de geleneksel-dinsel-kiltirel degerlerin romantiklestirilerek yiceltiimesine,
Avrupa’ya, ‘merkez’e...vs. ait oldugu distinilen kiltir ve deger diinyalarinin basitlestirilip, kiigimsenmesine
hatta diismanlastirilmasina neden olmustur.

2. Cemil Merig

Cemil Meri¢ sadece yazdiklariyla degil, yasadiklariyla ve dislnsel geliski ve savrulmalariyla Batililas(tir)ma
programina isik tutan bir isimdir. Cocuklugundan 1964 yilinda kendisini Osmanli olarak tanimladig siire
boyunca yasadigl dislinsel anlamdaki savrulmalari ve nihayetinde Osmanlilikta karar kilmis olmasi yukarida
bahsedilen topyekiin Batililag(tir)yma programinin sonucu olarak ortaya gikan yabancilasma sorununu ortaya
koymaktadir. Kendi deyimiyle bu, bir pargalanis ve kopusa isaret eden, bir yaniyla Bliylik Dogu’lu diger yaniyla
Yon hareketine mensubiyettir.

% Terry Eagleton’a gére Bat1 toplumlarinda higbir kiiltiir bigimi dinin islevini yerine getirememistir. ... Batinin ideal olarak ihtivaci olan sey
insanlarin hayat memat meselesi olan sadakatlerini kazanacak bir kiiltiir versivonudur ve bu sadakatin geleneksel ismi, tam olarak, dindir.
Hicbir kiiltiir bigimi, askin degerleri popiiler pratiklere seckinlerin tinselligini kitlelerin sadakatine baglama konusunda daha etkili
olamamgtir. Din éteki diinyalik oldugu icin degil, bu éteki diinyaligini pratik bir yasam bi¢iminde cisimlestirdigi icin etkilidir...” (2011:84-
85).
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Vefa Tasdelen, Cemil Meri¢’in diistincelerinin ana temasini “yabancilasma”nin olusturdugunu belirtir (2010: 89).
Merig’in dlslinsel savrulmalarindan da anlasilacagi lizere bu yabancilasma sorunu onun igin ayni zamanda iki
boyutlu bir ontolojik kimlik krizine tekabil etmektedir. ilk boyut toplumsal diizlemde deneyimledigi
Batililasg(tir)ma projesinin neticesi olan kriz diger boyut ise Meri¢’'in yasadiklarindan kaynaklanan ‘kisisel
maglubiyeti’dir. Bu baglamda onun ‘kisisel maglubiyeti’ ile ‘Ulkenin maglubiyetini’ tek bir hayatta yasadigi
soylenebilir (Glrbilek, 2008: 89).

Cemil Meri¢’te yabancilasma sorununu kendisini “Avrupa” ve “Batl” Uzerine yazdiklarinda gorinir kilar.
Gurbilek’in de belirttigi gibi Meri¢’in Avrupa ile iliskisi ask-nefret geriliminde salinir. Merig bir yaniyla Balzac’in,
Saint Simon’un, Taine’in Avrupasi’na hayrandir diger yandan Avrupa onun igin pozitivizmi, materyalizmi, kiltir(
ile nefret edilesi dismandir. Meri¢’in Avrupa’ya dair tanimlamalarinda sik sik materyalizm ve pozitivizm
elestirisi yer alir. Ona gore bir kelime medeniyeti olan Avrupa, maneviyata sirtini gevirmis, madde diinyasinda
zaferler kazanmis ‘yarim’ bir medeniyettir (Merig, 2012: 241). Bu baglamda Merig’in en 6nemli itirazi yarim diye
niteledigi Avrupa medeniyetinin evrensellik kisvesi altinda ‘ilerleme’nin son merhalesi olarak ele alinmasinadir.
Zira bir yontem olarak diyalektigi benimseyen Meri¢g’e gore Avrupa ve Osmanl birbirlerinin antitezi iki
medeniyettir, bu nedenle ne kadar ¢abalanilirsa gabalansin Batililasmak imkansizdir: “Blitiin Kur’an’lan yaksak,
biitiin camileri yiksak, Avrupalinin géziinde Osmanlyiz; Osmanli, yani islam. Karanlik, tehlikeli, diisman bir
yigin” (Meri¢’ten akt. Aygil, 2010: 71).

Meri¢’te Avrupa elestirisi zaman zaman yabanci diismanligina biriinmektedir. Kendisi de “Kiiltiirden irfana”da
asirlya kagmayan yabanci diismanhginin belli derecede glvenli bir liman oldugunu ileri siirer (Merig, 2013: 74).
Gurbilek’in de belirttigi gibi Merig, horlananlarin, her seyini kaybedenlerin, mukaddesleri ¢ignenenlerin sesi
olabilmeyi 6nemsemis fakat bastirilanlarin nasil geri dénecegi tzerine hig diisinmemistir (Glrbilek, 2008: 110).
Bastirilanlarin ¢ighgl olmak adina Merig zaman zaman zenofobinin sinirlarinda dolagsmis, dislinceleri 6zellikle
muhafazakar-milliyet¢i cevrelerce sikga kullanilmis hatta istismar edilmistir.

Bir bagka agidan Merig, Avrupa’ya dair tanimlamalarinda masist-cinsiyet¢i bir dil kullanir ve Avrupa ve
Osmanli’ya ait olan(lar) ikili karsitliklar olarak insa eder. Bu ikili karsitlik icerisinde Avrupa, ‘Adem’i (Osmanli)
bastan cikaran, onu ‘iktidarsizlastiran’, ‘kadinlastiran’ bir femme fatalé’dir. Osmanli ise narsistik bir tamlik, ylice
bir erilliktir. Fakat Tanzimat'la birlikte ilk giinahi islemistir, bu fettan kadinin cazibesine kapilmistir ki bu durum
Osmanli'y1 erkekligini yitirme tehlikesiyle karsilastirmistir (GUrbilek, 2008: 89-96). Bununla birlikte Osmanli’'nin
‘erilligi’ sadece ‘disi’nin karsisinda bir cinsiyeti nitelemez. Meri¢’in Osmanli’yi bir aksiyon ve iman medeniyeti
olarak tanimladigini diisiinecek olursak, Osmanl’nin ‘erilligi’ ayni zamanda ‘glice’ atifta bulunur. Bu baglamda
Merig yazilarinda bu erilligi vurgulamak adina sehvet ve siddet 6gelerini kullanmistir (Ciindioglu, 2010: 228).

Meri¢’in Osmanh tasavvuru ayni zamanda onun kiltirel sarmalama egilimini (cultural encapsulation)
gostermesi bakimindan onemlidir. Meri¢’te, Osmanl, sadece yekpare bir erillik degil ayni zamanda bir
mucizedir. Gliciinii islam’dan alan irfani ve umrani ile Osmanli, Avrupa’dan farkl olarak sinifsiz bir toplumsal
yaplya sahiptir ve bitilin sorunlarinin ¢aresi imanindadir. Bu nedenle bir kelime medeniyeti degil bir iman ve
aksiyon medeniyetidir. Diisiinme yerine kilicina sarilmistir. imani biitiin dertlerinin ¢aresi oldugundan siipheye
ve sorgulamaya ihtiya¢ duymamistir. Bu yiizden ne felsefeye ne de romana meyletmistir (Narli, 2010: 246;
Clindioglu, 2010: 233). Bununla birlikte Cindioglu’nun belirttigi gibi Meri¢’in mucize tasavvuru Osmanli’ya dair
bilissel ve akademik bir sorgulamadan ziyade ‘mensubiyet’ten kaynaklanmaktadir ve duygusaldir. Kuskusuz
burada Meri¢’in Osmanlicaya hakim olmamasinin payi buyiktir. Nitekim Tanzimat donemi oncesine dair
tespitleri s6z konusu duygusalligin en belirgin tezahirleridir. Bu baglamda Cilindioglu, “Neden tam tanimadigi ve
bilmedigi bir diinyayl mucize olarak yiiceltme ihtiyaci hissetmistir?” sorusunun (¢ cevabi oldugunu iddia eder.
Oncelikle Merig, insanin kucadinda yasadigi toplumdan siyrilamayacagini diisiinmiis bu nedenle kendisini
iilkesinin haklarini diisman (ilkelere haykirmakla gérevli gérmistir. ikinci olarak ise Meri¢’e gére Osmanli
mucizesi, Avrupa’nin hakaret ve iftiralari altinda kalmistir ve tanitilmasi gerekmektedir. Son olarak ise Merig’e
gore bu iftiralara ve hakaretlere ugramis bir dénemi savunmak vefa borcudur (Clindioglu, 2010: 238-239).
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Merig, mucize olarak gordiigi bu narsistik tamlik, ahenkli biitiinliik ve yiice erillik halini ihya etmek, Avrupa’dan
gelen’ salt rasyonalist’, ‘materyalist’ saldirilara karsi durmak icin gelenekseli yeniden insa etmeye yonelmistir.
Gelenekselin yeniden insasinda Meri¢’in bir “tutum” olarak muhafazakarlik (Shils, 2003-4) ve “ideoloji” olarak
muhafazakarlik arasinda salindigi iddia edilebilir. Muhafazakarlik, kiltir ve gelenek gibi ideolojik mahiyetteki
kavramlara askin degerler yikledigi icin notr bir kavramdan ziyade basli basina ideolojidir (Mollaer, 2009: 34).
Bu baglamda Meri¢’in mucize diye niteledigi Osmanh kiltiir ve gelenegini ge¢cmis ve buglnl birbirine
baglayabilme adina yeniden insa etme girisimi, Burke’un bellek vyitimi, tarihten gelen bilgelikten
faydalanamama seklinde tanimladigi bir toplumun basina gelebilecek en blyiik felaketleri asmayi hedefleyen
muhafazakarligi ile kesisir. Burke’e gore gelenekler, bireylerin glivenilemeyecek akillarina karsi tarihin ve
uluslarin sermayesidir (Mollaer, 2009: 40). Nitekim Meri¢ de ideolojiler hakkinda yanhs anlasilan sozlerinde
ideolojileri hirsiz fenerleri ve haritalara benzetirken, pusula olarak tarih suurundan bahsetmektedir.

ideolojiler, ugurumlari aydinlatan hirsiz fenerleri. istemesek de onlara muhtaciz. Kaosu kosmos yapan insan
zekasi, tecriibelerini ideolojilerde sergilemis. ideolojiye diismanlik, tek izm’e teslimiyettir: Obskirantizme.
ideolojiler siyaset diinyasinin haritalari. Haritasiz denize agilinir mi? Ama harita tehlikeli bir yolculukta tek
kilavuz olamaz. Pusulaya da ihtiya¢ var. Pusula: Suur. Tarih suuru, milliyet suuru, kisilik suuru. ideolojilerin
pesine takilanlar pusulasizlar... ideolojilerin 1s1gina g6z yumanlari sloganlar yénetir (Merig, 2012: 95).

Bununla birlikte Meri¢’in muhafazakarhgi bir ideoloji olarak benimsedigini iddia etmek yanhs olacaktir. Onun
benimsedigi manada ideoloji olarak muhafazakarlik ayni zamanda “tamlik”, “yiicelik”, “ahenk” ve “erillik”
mucizesi olan Osmanli’nin ihyasinda takinilmasi gereken “tutum”dur. Zaten onun ‘mustagrip’ diye adlandirdig
Tanzimat aydinlara dair elestirilerinin temelinde de, onlarin Aydinlanma zihniyetinin salt pozitivist —
rasyonalizmi benimseyerek toplumu dizayn etmeye vyonelik Jakoben tawirlarinin bir “tutum” olan
muhafazakarlikla gelismesi yatmaktadir.

O, Tanzimat’tan bun yana Batililag(tir)ma serilivenini, aydinlar lizerinden okur ve toplumun iginde bulundugu
yabancilasma buhranindan aydini sorumlu tutar (Cangizbay, 2006: 536). Meri¢’e gore yukarida deginilen
yabancilasma sorunu aslinda bir aydin(lanma) sorunudur (Tasdelen, 2010: 91). Bu baglamda Meri¢’in fail
merkezli-etik bir yaklasimi benimsedigi ve Tanzimat’tan itibaren tarihi entelektiiel, aydin, mustagrip diye
adlandirdigi faillerin eylemleri Gzerinden okur. Bu siirecte Meri¢’e gére mustagripler ya aldandiklari igin ya
ihanet icinde olduklarindan ya da en naif manasiyla madrabazliklarindan dolayi icinde yasadiklari toplumun
gercekliklerinden kopmuslardir.

..Once Avrupa’da okuyan, Terciime Odasi’nda yetisen, bir kelimeyle yeni bir diinyanin igvalarina herkesten ¢ok
maruz bulunan entelijansiya halktan koptu. Sonra bassiz kalan kitle, ihtisamli mazisinden uzaklastiriimaya
calisildi...(Merig, 2013: 478)

Burada bir parantez a¢ip Meri¢’in topluma dair sosyolojik bakisi (izerinde durmakta fayda var. Merig, Bu Ulke’de
masist-cinsiyetgci bir dille halki irzini teslim edecek bir zorba arayan kadina benzetir (2012: 289). Aydin roli ise
bu ‘sevimsiz’, ‘suursuz’ yigina ruhunu vermektir. Zaten aydin bu roli oynamazsa toplumsal ilerlemeden
bahsetmek mimkiin degildir. Orada atalet vardir, tarih yoktur. Bu yilizden Meri¢’e gore tarihe damgasini
vurmus batin buylik adamlar hep iginde bulunduklari toplumun UGvey g¢ocuklaridir (2012: 221). Bu nedenle
aydinin toplumdaki yeri fildisi kuleleri degil, agoradaki fikir ve sanat kavgasinin ates hattidir (Metin, 2010: 113).
Fakat Tanzimat’'tan itibaren mustagripler, teleolojik bir yaklasimla Bati kiltlrini evrensel Kultlr telakki
etmisler ve ona ulasma gayesiyle, kendi irfanlarini unutmuslar, toplumsal gercgekliklerine yabancilasmislardir.

Bu gergcevede aydinin en 6nemli 6zelligi kiiltiir adami olmaktan ziyade irfan sahibi olmaktir. Zira Bati’nin kiltiri
ve pozitivist akli sadece miihendis yetistirebilir oysa Dogu’nun irfani ve ‘gercek akil’ diye adlandirdigi sezgisel
olani dislamayan aklinin éznesi kahramanlardir. irfan, kiiltire gére daha kapsamhidir.

. irfan kendini tanimakla baglar. Kendini tanimak, &nyargilarin kéleliginden kurtulmaktir, ényargilarin ve
yalanlarnin. Tecesstsi madde diinyasina givilemeyen, zekayi zirvelere kanatlandiran, uzun ve cileli bir nefis
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terbiyesi, irfan. Kemale agilan kapi, amelle taglanan ilim. irfan bir tanri vergisi, cehitle gelisen bir mevhibe. Kiiltir,
irfana gore, kati, fakir ve tek buutlu. irfan, insani insan yapan vasiflarin biitiini. Yani hem ilim hem iman hem
edeb. Kiltiir, homo ekonomikusun kanli fetihlerini gizlemeye yarayan bir sal. irfan, dini ve diinyevi diye ikiye
ayrilmaz, yani her biitlin gibi tecezzi kabul etmez. Pierre Emmanuel’in adini koyamadigi bu ideal, ihtiyar Dogu’nun
uzun zamandir asinasi oldugu irfanin ta kendisi. Bati, kiiltliriin vatanidir. Dogu, irfanin (Merig, 2013: 33)

Bu baglamda Meri¢ entelektlel, aydin ve mustagrip arasinda ayrim yapar. Ona gore entelektlel, sinifli
toplumlara ait bir tanimlamadir. Entelektiiel kendi sinifinin kavgasini verendir. Merig, ‘mustagrip’i ise Ahmet
Mithat'tan mulhem kullanir. O, sirtini dayayacagl bir siniftan mahrum oldugu igin devlet beslemesidir
(Clindioglu, 2010: 257-258). Tanzimat’'tan itibaren evrensellik adina Batililas(tir)ma yarisina giren mustagripler,
Sartre’in burjuva organik aydinina atfettigi evrensel burjuva himanizmini mesrulastirma roliine alet
olmuslardir. Fakat Merig, Sartre’dan farkh olarak mustagribin iginde bulundugu durumdan toplumu degil (2011:
37)°
dislinebilmesi ve butini kucaklayan bir tecessise sahip olmasi (Metin, 2010: 115-116). Meri¢’in 6zlemini

, bizzat kendisini sorumlu tutar. Buna karsi aydinin iki 6zelliginden bahsedilebilir: Kendi kafasiyla

duydugu bu aydin tipi aslinda varolussal zeminde yasadigi kimlik krizini ve yabancilasma sorununu asmayi
amaglayan Weberyan anlamda ‘karizmatik tip’tir. Bu baglamda esas gorevi de igcinden ¢iktigl toplumu yadsimak
degil, ona ve gegmisine olan vefa borcunu asiriya kagsa da 6demektir.

3. Nurettin Topgu

Batililag(tir)ma programina itiraz eden bir baska isim de Nurettin Topgu’dur. Topgu’da Batililag(tir)ma
programina itiraz ‘ahlak’ zemini Uzerine yikselir. Batiilasma bilincimizdeki manevi kapitiilasyonlardir (Saritas,
2006: 263) ki bu kapitiilasyonlarin etkisini 6zellikle gengligin ‘bozulan’ ahlakinda gézlemlemek mimkindir. Bir
ahlak filozofu olarak Topgu, elestiriler getirdigi ‘ahlaki bozulmuslugu’ asmak adina kérii kériine bir islam
radikalizmine ve ya milliyetgilige sarilmaz. Ona goére yapilmasi gereken Blondel’in Hareket felsefesinden
milhem ‘isyan Ahlakl’ cercevesinde Anadolu’da somutlasan islami degerler ve milliyetci kodlarin sentezlendigi,
‘ruhgu-sosyalist’” ekonomi gorisiine sahip, Anadolucu, ‘romantik’ bir cemaatgi milliyetgiliktir. Ancak boyle bir
isyan Ahlaki ile yogrulan benliklerin varligi, toplumsal gelisimi saglayacak ‘yaratici tekdmiil’i mimkin kilar ve
Anadolu’yu ‘Batililasma’ denen taklitgilikten kurtarabilir.

Nurettin Topgu 1928-1934 yillari arasinda Fransa’da bulunmus, 1934 yilinda Sorbone Universitesi’nde felsefe
doktorasini tamamlamistir. Bu siire zarfinda M. Blondel ile tanismis ve onun hareket felsefesinden etkilenmis
hatta Tirkiye'ye dondiiglinde 6limine dek gikardigi dergiye Blondel’in felsefesinden milhem Hareket ismini
vermistir. Bu baglamda Topgu, Blondel'in Hareket felsefesinin kavramlarini ve metodunu kullanarak
olusturdugu ‘isyan Ahlaki’ ile mekanik-determinizmin sig diinyasinda yabancilasma sorunu ile yiiz yiize olan
insana yeni bir ahlaki perspektif kazandirmaya calismistir (Glindogan
http://aliosmangundogan.com/PDF/Makale/Ali-Osman-Gundogan-Nurettin-Topcu-ve-Hareket-Felsefesi.pdf, s.
2, Erisim Tarihi: 20.02.2014).

Blondel’e gore hareket bir zorunluluk olarak, insanin ‘ben’ine ragmen gerceklesen, onun t6zi olan ve insani
Allah’a ulastiracak ruhi bir aktivitedir. Gug ile istek arasindaki orantisizik ancak varliklar ve Sonsuz Varlik
arasindaki bir sentezle asilabilir ki Blondel’e gére bu varolmak, istemek ve dislinmek arasinda bir denge
gerektirir. Boyle bir sentez gergeklestiginde ki bu aslinda ‘Hareket’in gergeklesmesidir, varliklar, Varlik ile birlikte
varolusa, dusinmek Allah’i disinmeye ve istemek de sonsuzu istemeye donusir (GlUndogan
http://aliosmangundogan.com/PDF/Makale/Ali-Osman-Gundogan-Nurettin-Topcu-ve-Hareket-Felsefesi.pdf, s.
3-5, Erisim Tarihi: 20.02.2014). Blondel’deki bu sonsuzu isteme, Topgu’da mikemmele duyulan 6zlemin
kaynagini olusturan ahlaki bir nitelige birlnerek insanin kendi nefsine ve yabancilasmasina karsi giristigi bir
isyan ahlakini meydana getirir.

3« Parcalanmis toplumlarin diriinii olan aydin, bu toplumlarin varligimin kamtdwr, ¢iinkii onlarin par¢alanmighgint icsellestirmistir. O
halde, aydin tarihin bir idiriiniidiir. Bu bakimdan, hi¢bir toplum kendisini su¢lamadan aydinlardan sikdyet edemez, ¢iinkii ne ektiyse onu
bi¢mistir.” (Sartre, 2011: 37).
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Topgu’ya gore ozglrlik ve sorumluluk dengesinin 6zlinde ahlak zemini yer almaktadir. Topgu’da 6zgurlik,
mikemmeli arayista 6zlemi duyulan sonsuzlukla iliskilidir. Sorumluluk ise Allah’ta bitiinlesmenin neticesinde
gelisebilir. Stphe ve inkar Uzerine bir ahlak sistemi kurulamayacagindan bahseden Topgu, Ozgiirlik ve
sorumlulugu ahlakin zorunluluklari olarak goriir. Ayni sekilde bir toplumda ilim, sanat ve ahlakin sentezi olan
kiiltir de maddi niteliklerden ziyade metafizik alanina aittir. Bu baglamda o kendine ait bir metafizik insa
edemeyen toplumlarin kiltirlerinin de olamayacagini savunur. Batililag(tir)ma programinin taklitgilikten 6teye
gecememesinin sebebi de kendine ait metafizigi insa edememis olmasidir (Topgu, 2010: 51).

Biz Bat’'nin iki seyini yanlis anladik; iki yiiziinii tersinden gérdiik: ilmini ve ahlakini. Batililasmak isterken onun
ilmini alip ahlakini almamak kararini verdik. ilimle ahlakin ayni kékten ciktiklarini bilemedik. ilmi de giiya
isterken, bir miize mali gibi veya bir sdhret kiirkii gibi muhafazalar ve bohgalar igerisinde glzidelerle miinevver
gecinenlerin temasasina mahsus, cemiyetin hayatiyle alakasiz bir antika esyasi halinde aldik...” (Topgu, 2010:
30)

Toplum ve insan ahlaki varliklardir ve ancak ‘ahlak’la 6zlerine, ‘Sonsuz Varlik’a ulasabilirler (Aydogdu, 2009:
442). Blondel’'nin Hareket felsefesinden etkilenen Topgu, hareketi sonsuzluga dogru yonelme istegi olarak
adlandirir. Bu baglamda irade bireyden, Sonsuz Varlik’a dogru hareket eder. Tasavvufi bir bakisla Topgu’nun
vahdet-i viicud benzeri bir mistikligi hedefledigi soylenebilir. Ona gore hareket adami, Sonsuz Varlik’la
birlesmistir, bu nedenle hareketin olmadigi yerde Allah yoktur. O, nerede gériiliirse Allah oradadir (Aydogdu,
2009: 445). Topgu’nun hareket felsefesinin anahtar kavrami isyandir. Vahdet-i Viicud geregince isyan Allah’in
bize karsi bizdeki isyanidir bu nedenle Topgu’nun tasavvur ettigi isyan kaynagini ne bireyin benliginde, ne sosyal
amaglarda ne de anarsizmde bulur (Aydogdu, 2009: 448-449). isyan, yapicidir, Bergson’dan miilhem ‘yaratici
tekamal’i mimkdin kilar.

Topgu’daki bu ahlak, kiltir 6zdesligi son kertede ahlakin evrenselligine vurgu yapar. Ona goére farkli dinlerin
ahlak anlayislari arasinda derecelendirme yapmamak gerekmektedir. Bu nedenle Topgu’nun ‘isyan Ahlakr’
mistik bir zemin lzerinde yiikselir. Topgu’da ahlakin evrenselligi, ‘evrensel ahlak’tan ziyade ahlak ¢ogulluguna
vurgu yapar ve gercek miicadele alani insanin yiregidir (Ogiin, 2004: 418-419). Bu nedenle ‘isyan Ahlak’
dncelikle insanin kendine kars giristigi savastir. Oyle ki Topgu, pek ¢ok ¢agdasindan farkli bir yol izler ve ‘ahlaki
yozlagsma’nin miisebbibi olarak dogrudan Bati ahlakini gdrmez. Ona gore Bati ahlaki da bir buhran igerisindedir
ve bunun nedeni kaba materyalizm ve sanayilesmenin (madde dlnyasi) ‘ruh’u (mana dilnyasi) esir almis
olmasidir.  “..Bat’nin ahlakinda ugurumlar agcan kuvvet, madde aleminin kahrolasi galibi biyiik
sanayidir’(Topgu, 2010: 41). Yani Topgu’da tek-bitincil bir Bati tasavvuru yoktur.

Ahlakin evrenselligine mistik bir katki da Anadolu’dan gelmektedir ve bu ahlakin kaynagi islam’dir. Fakat Batinin
icine dustiigli ahlak buhrani, Anadolu insanini da ‘gercek’ ahlakindan koparmustir. ilim, Avrupa’da imana
gotiiriiyor, Dogu’da ise imandan uzaklastiriyor (Topgu, 2010: 46). Yapilmasi gereken materyalist diinyadaki bu
yabancilasmayi asacak bir Anadolu Ronesans’idir. Bu Ronesans ancak ‘yaratici tekamul’le mimkinddir. Yaratic
tekamiil ise glicinu mazisinden alan, maddeden ruha dogru yoénelen isyandir (Topgu, 2010: 107-108).

Topgu, Batililasma programina itirazlari gergevesinde ruhunu islam’dan alan isyan ahlakinin olusturdugu,
‘irkgilik’tan, Turanciliktan ziyade Anadolucu, lretim sisteminin sanayilesme ve kalkinma zeminde yikselmedigi
bir sosyalizmi benimseyen, nev-i sahsina minhasir bir goriis gelistirir. Bu nokta ayni zamanda Topgu’nun
gorislerine hakim olan kiltirel sarmalama egiliminin, Anadolu imgesiyle somutlastigi yerdir. Her ne kadar
Topgu ‘sorumlu bir 6zgiirlik’ temelinde ahlaki bir ‘Anadoluculuk’ tasavvur etse de bu Anadoluculugun unsurlari
olan islam, Turklik, otoriter-merkeziyetgi-sorumlu devlet tasarimi, ge¢misin aragsallastirildigi hatta ruhgu-
sosyalizm baglaminda ltopik-kooperatifciligin hedeflendigi, bir romantizme kapi aralar.

Topgu’ya gore siyasal islamcilar da, Turancilar da, komiinistler de, Anadolu’nun sorunlarini baska yerlerde
aradiklari igin yetersiz kalmaktadirlar. islamcilar Anadolu cografyasinda binlerce yildir i¢ ice gegmis din ve millet
mefhumlarini ayristirdiklari igin, Turancilar Anadolu’da yesermis olan Tiirk-islam milletini, ‘Turan’ denen hayale
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feda ettikleri icin hatalidir (Demirel, 2011). Ayni sekilde kom{nistler ve anarsistler de toplumu ve tarihi madde
diinyasina civiledikleri igin onlarin isyani, ‘kosmos’u degil ‘kaos’u hedeflemektedirler. Zira insanin 6zini
olusturan ve onu Allah’a goétiiren hareket maddi diinyanin determinizminde agiklanamaz. Onun sosyalizmi
dzuni Islam’dan alan ruhgu sosyalizmdir (Duran ve Polat, 2010: 68). Bu baglamda Topgu, Gokalp’in
Durkheim’dan esinlenerek gelistirdigi pozitivist sosyolojizmini de elestirir. Ona goére Durkheim’in pozitivist
sosyolojisi toplumu bireyin Uzerinde gorir ve nihayetinde bireyin 6zglrlGgl toplumun baskisi altindadir.
Topgu’ya gore ise birey toplumu 6ncelediginden, toplumsal iyi adina bireye dayatilan her kod asilmasi gereken
bir engeldir. Bu da ancak sorumluluk bilincine varan bireyin elde edecegi 6zgirliik sayesinde miumkiindir
(Topgu, 2013: 100, 101, 141). Birey ancak ozgiirce varoldugu slrece cemaatgi dayanismaya kendi iradesi ile
dahil olabilir. Gindogan’in ifadesiyle o, ‘idealist’ bir islam personalistidir (2000: 20).

Daha dnce de belirtildigi gibi Topgu agisindan Anadolu yurdunda bir araya gelen Tiirkliik ve islam’in birbirinden
ayrilabilecegini tasavvur etmek imkansizdir. Pozitivist bir yaklasimla bu kavramlarn birbirinden ayirmak, madde
diinyasini mana diinyasina Ustlin tutmaya neden olur. Topgu’nun ‘ilimcilik’ dedigi bu yaklasim, toplumsal
iliskilerin anlasiimasinda din vazifesi gorir. Son Ug ylzyildir icinde bulunulan buhranin sebebi de bu bilimcilik
adina yapilan taklitgilik neticesinde toplumun ruhunu kaybetmesi, metafizigini yitirmesidir (Topgu, 2010: 55).
Bu baglamda Topgu’'nun da, Ulken, Baltacioglu ve diger muhafazakar-modernistler gibi Bergson felsefesinde
millete ruhunu verecek iyimser bir milliyetciligi (irem, 2002: 94) ve mistikligi benimsedigi séylenebilir. Kiltiriin
kaynagini metafizikte géren Topgu’ya gore metafizigin yitimi ayni zamanda kiltirsiizlesmedir. Bu baglamda
metafizigin yitimi ayni zamanda kuvvetini dinden alan ruhun materyalist diinyada esaret altina alinmasina
neden olmustur. Yapilmasi gereken Anadolu topraginda sentezlenen islam ve Tirkligi yeniden insa edecek
‘varatici tekaml’G saglayacak isyan ahlakidir. Bergson’dan milhem yaratici tekamiliin cemiyetteki karsihginin
inkilap oldugunu ileri siiren Topgu, inkilabin iki vasfi oldugunu belirtir. Oncelikle inkildp ruhunu ve manasini
toplumun gegmisinden alir. ikinci olarak inkildbin yonii maddi diinyadan (asag1 seviyeden) mana diinyasina
(yukar duzeye) dogrudur (2010: 107-108). Topgu’nun ahlak felsefesinin kavramlariyla séylemek gerekirse
Allah’la terkibi amaglayan, sonsuza yonelmesidir.

Anadolu Rénesansi’nin éncelikli alani egitim ve kiiltiir alanidir. Ozellikle {iniversite kavramlastirmasiyla Topgu
ezbere bilimciligi yikmayi hedeflemistir.

...Bu Uiniversitenin 6énder olusuyla biz, kopyacilikla ezbercilikten ilme, en asagi halki eglendiren bayagi teranelerden
musikiye, saskinlikla géreneklerden ahlak anlayigina, nihayet iztirabimizdan bir metafizige ylkselecegiz. Bunun adi
ronesansdir. Bu Ronesans, bir romantizm ile beraber dogacak, yani bugiin perisan ve maglup duygularimizdan ve
buna ragmen hamleye hazir kalbimizin garpintisindan hayat alacaktir. Anadolu’nun biri maddi, 6blri manevi iki
unsuru, bugtin perisandir: Tarih ve tabiati... Garplilasmada hiiner gérmeyelim; ruh ve viicudumuzla minnetle
baglandigimiz bir toprak ve bir tarihe teslim olmaliyiz (Topgu,2010: 60).

Topgu’nun bir diger elestirisi de dil Gizerinedir. Osmanlicanin dogal bir dil olmadigi iddialarina itiraz eden Topgu,
bu iddialarin temelsiz oldugunu savunur. Ona gore bu iddialar, gegmisi gérmezden geldikleri ve sabit bir dil
arayisini varsaydiklari igin pozitivizmin tuzagina diismektedirler. Topgu’ya gore dil de tipki toplum gibi evrim
gecirir ve mazisini reddetmeyen ruhunu ondan alan dil ¢galismalarinin dilimize kazandiracaklari oldugu asikardir
(2010: 104). Oysa ari Turkge hedefi dogrultusunda dilde gercgeklestiriimeye calisilan yenilesme hareketinin
kiltirel hayattaki etkileri yikici olmus, asagl tabaka ve miinevverlerin konusma dilleri arasinda fark kapanmistir.
Bilim, sanat ve felsefeye ait olanlarin yazi ile nakledilebilecegini, bunlarin giinliik hayatin konusma dili igerisinde
ifade edilemeyecegini savunan Topgu’nun bu baglamda yuksek kiltiir ve halk kiltlrt ayrimi yaptigini gérmek
mimkundur (2010: 102).

Topgu’nun devlet tasavvuru da diger gorusleri gibi bir ‘ahlak meselesi’dir. Devletin Ug vasfi vardir. Bunlar millet,
vatan ve hdkimiyettir. Zira devlet millet iradesinin gézuktugi yerdir (Glindogan, 2000: 6). Onun tasavvurundaki
devlet, merkeziyetgi, otoriter ve sorumluluk sahibidir. ‘Devlet iradesi’'ni otorite ile esitleyen Topgu, otoritenin
de ahlak felsefesi ¢ercevesinde sorumlulukla yasatilabilecegini savunur. Bu noktada devletin rasion d’etre’sini
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ne determinist yaklasimlar ne de rasyonel s6zlesmeler ekseninde ¢6ziimlemek mimkiin degildir. Onun varlik
sebebi, ahlakta dolayisiyla ona ruhunu veren dinde aranmalidir. Fakat Topgu burada teokratik bir devlet
amaglamaz. Zira onun mistik yaklasimina gore din siyaset disi olmalidir. “... Din miiesseselesince herhangi bir
ferdin eline geciyor. Bizim istedigimiz devlet kurucusunun, kendi iradesini Allah’a teslim etmek davasidir. Bu
gidis, biitiin bir devlet psikolojisini yaratacaktir’(Topgu’dan akt. Demirel, 2011: 20). Boylece devletin
merkeziyet¢i ve otoriter yaniyla kosmos’un saglanmasi amaglanirken ayni zamanda sorumluluk ekseninde
bireyin 6zglrlikleri glivence altina alinmaya ¢alisiimistir. Bu nedenle devlet sadece adaleti yerine getirmekle
mikellef degildir. Devletin, merhameti en genis sekliyle sorumlulugu yaratmasi gerekir. Bu fonksiyonu en iyi
sekilde yerine getirebilen devlet sekilleri ise mutlakiyet ve oligarsidir. Zira ancak suurlu bireyler inkilabi mimkiin
kilar, devletin sorumlulugu da bu suurun olusturulmasidir. Sosyal inkilép, ilkel tabiatini degistirmis ve harekete
hazir hale gelmis ferdi suurlarin eserinden baska bir sey degildir (Topgu, 2013: 104).

Bununla birlikte demokrasiye yaklasimi  Topgu’nun devlet tasavvurunun totalitaryan sakincalarini
pekistirmektedir. Bu durum yukarida zikredilen sorumlulukla dengelenmeye calisiimissa da demokrasinin
niceliksel boyutunun muhtemel sakincalari Topgu agisindan her daim gegerlidir. Her ne kadar, isyan ahlakini
benimsemis insanlarin olusturdugu toplumda demokrasinin sonuglari mispet olsa da, ona goére demokrasi
esitligi varsaymasi nedeniyle her zaman igerisinde ahlaki yozlastirici potansiyel tasimaktadir (Gindogan, 2000:
9).

Bu ahlak nizaminin meydana ¢ikmasinda son asama ruhgu sosyalizmin ekonomik iliskileri dizlemesidir.
Topgu’ya gore ahlaki yozlasmanin kaynaklarindan biri de kapitalist kar hirsinin miimkiin kilan ve sanayilesme ve
kalkinmaci ekonomi yaklasimidir. Onu, doneminin sol ve sag tiim diger dislnirlerinden ayiran, marjinal kilan
sanayilesme ve kalkinma programlarina getirdigi bu elestiriler ve reddiyedir. Makinelesme insandan ahlakini
almis yerine hicbir sey koymamistir (Topgu, 2010: 170-176). Ruhgu sosyalizmin amaci insana hakkini vermektir
ve (¢ unsuru bulunmaktadir: emek, lretim planlamasi ve kooperatifgilik. Bu baglamda emek kazancin
mesruiyet kaynagi, lretimin planlanmasi ve kooperatifcilik de arti deger lretiminin engellenerek, ezen-ezilen
iliskisinin ortadan kaldirilmasini amaglamaktadir (Saritas, 2006: 264).

4. Sonug

Tanzimat'la birlikte baslayan ‘devleti’ Batililag(tir)ma projesi, 1923’te Cumhuriyetin ilani ile birlikte topyek(n bir
Batililasg(tir)ma programina donismus, birokrat-aydin ziimre elinde ‘gevre’nin kontrol altinda tutulmasina
yarayacak sekilde aragsallastirilmistir. Kiigikomer’in deyimiyle hakim sinifin ideolojik ve kiltirel séylemine ve
baski aygitina doniisen Batililasma, geleneksel ve dinsel olani patolojiklestirdigi noktada karsitini yaratmistir.
Hakim Batili modernite paradigmasinin teleolojik yaklasimini benimseyen birokrat seckin ziimre, tekil, evrensel
kiltire ulasmak adina, rasyonel bir din ve gelenek icadina girismis, gelenek ve din arasindaki gegisliligi, sezgisel
olani goérmezden gelmistir. Gelenek gegcmise ait olan ve asilmasi gereken unsur olarak degerlendirilmistir.
Neticede ortaya ontolojik zeminde hissedilen kimlik krizi ¢tkmistir.

Cemil Merig¢ ve Nurettin Topgu, varolugsal zeminde duyumsadiklari yabancilasma krizini bertaraf etmek adina
geecmisin romantiklestirildigi bu baglamda zaman zaman kdiltiirel sarmalama egilimine ( cultural encapsulation
) meyleden gorisler dile getirmislerdir. Bu baglamda Merig, Osmanliligin yuceltildigi, Topcu da Anadolu
cografyasinda somutlasan ahlaki, Tiirk-islam sentezine 6rnek teskil ettigi Selguklu mirasini benimsemistir.
Meri¢’te Osmanli mirasina sahip ¢ikis kendi deyimiyle asiriya kagsa da 6demesi gereken vefa borcuyken,
Topgu’nun isyan ahlaki temelinde insa ettigi merkeziyetgi, otoriter, sorumlu devlet tasavvuru her ne kadar
bireyin 6zglrliglini amaglasa da, totalitaryanizmin sinirlarina dayanmistir. Her iki daslinir de gorislerini
samimi sekilde dile getirmis olsalar da tam da bu samimiyetleri dolayisiyla gorisleri istismara agik kalmistir.

4 Kiiltiirel sarmalama egilimi en genis anlamiyla insanlarin gevrelerine duvar érme yénelimidir. Kiiltiirel sarmalama egilimindeki kisiler,
baskalarinin kiiltiirlerini, deger diinyalarin1 ve bakis agilarini kiigiimseyerek, basitlestirerek veya biisbiitiin degersizlestirerek kendilerine
giivenli oldugunu diisiindiikleri duvarlar 6rerler (Bakiniz: Cevizci, 2011: 274).
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Hem Meri¢ hem de Topgu’da Bati tasavvuru janus’un iki yliz( gibidir. Bir yanda edebiyati, felsefesi ve sanatiyla
hayran olunan Bati, diger yaniyla yabancilasma sorununun misebbibi ahlaki yozlasmanin kaynagi olarak Bati.
Merig¢’te Avrupa ve Bati imgeleri ‘Oteki’ olarak ‘biz’in insasini mimkin kilmaktadir. Meri¢’in ‘Gteki’ olarak
Avrupa tasavvuru, materyalist ve yekpare bir biitlinlige vurgu yapar. Topgu'nun Bati tasavvuru ise Merig’inkine
nazaran daha yumusaktir. O, Bati’yi bir butin olarak ele almaz. Topgu’da ‘olumsuz’ Bati ve/ya Avrupa tasavvuru
aslinda kapitalizme, sanayilesmeye ve komiinizme dairdir. Ona gore bizdeki ahlaki yozlasmanin ve buhranin
nedeni dogrudan Avrupa degildir. Zira Avrupa da ayni yozlasmadan muzdariptir ve mana arayislari Blondel gibi
bazi isimlerde stirmektedir.

Diaslncelerinin ana eksenini Batililas(tir)ma projesinin olusturdugu Merig, Cangizbay’'in ifade ettigi gibi
Tanzimat’tan bu yana Tirkiye tarihini aydinlar Gizerinden okur. Bu nedenle aslinda tam da elestirdigi tarz bir
himanizmin sinirinda dolasir. Her ne kadar Meri¢’in savundugu tarz hiimanizmi, sekiler bir hiimanizm olarak
nitelemek mimkin degilse de, saadet asri diye niteledigi Osmanli mucizesini canlandirma hususunda, Weberci
anlamda ‘karizmatik’ tip olan aydina bigtigi rol dolayisiyla etnosantrik bir hiimanizmi benimsemistir. islam,
esref-i mahlik diye niteledigi insani degerli géormiisse de, Meri¢’'in elinde kiliciyla Avrupa’ya aman dileten
Osmanli tasavvurunun, esref-i mahl{k’tan ziyade zenofobiye agik kapi biraktigi sdylenebilir.

Bir ahlak filozofu olan Topgu ise Batililag(tir)ma programina itirazlarini isyan ahlaki ¢ercevesinde dile getirmistir.
insanin kendisine karsi giristigi bir hareket olan isyan ile Allah’la terkibi amaglamis ve toplum karsisinda bireyin
ve iradenin one ¢iktigl bir 6zgirlik ve sorumluluk sentezi ahlak anlayisi kurgulamistir. Bir yandan bireyin,
toplum tarafindan baskilanmasini 6nleyebilmek adina bireysel 6zgiirligli savunurken diger yandan bireye
Sonsuz Varlik’la bir olma sorumlulugu yiklemistir. Bu baglamda onda hareket Allah’in insanda insana karsi
giristigi bir isyandir. Fakat bu noktada Topgu’'nun gorisleri romantik bir ahlak zeminine hapsolmus,
merkeziyetci, otoriter, sorumlu devlet imgesi fasist yorumlamalara imkan saglamistir. Nitekim Topgu’nun
Anadolu sosyalizmi, ruhunu islam’dan, soyunu Tiirklik’ten almasi hasebiyle ‘tek’ci bir yaklasim benimsemistir.
Ayni sekilde makinelesmenin ahlaki yozlasmaya sebep oldugu tezi Topgu’nun, sanayilesme ve kalkinma tezlerini
naif bir sekilde inkar etmesine neden olmustur.

Sonug olarak hem Meri¢’in hem de Topgu’nun, ontolojik zeminde hissettikleri yabancilasma krizine karsi farkl
yollardan dile getirdikleri goriis ve elestirilerin ortak paydasinin samimiyet oldugunu séylemek mimkindur.
Gerek Meri¢’in Jurnal’lerindeki icten notlari, gerek Topgu’nun 6limiine kadar gegen siirede ¢ikardig Hareket
dergisi cercevesinde gergeklestirdigi idealist ¢alismalari bu samimiyete isaret etmektedir. Bununla birlikte bu
samimiyetle beraber her iki dislintrin fikirlerinde kultirel sarmalama egiliminin hakim oldugunu sdyleyebiliriz.
Turkiye tarihinde Batililag(tir)ma projesi Eagleton'un kavramsallastirmasini kullanacak olursak ‘Kaltar'in
evrenselligi ve tekilligi adina ‘'kdltir'lerin  tikelligi ve 06zglnliigline her miidahalesinde s6z konusu
varolussal kimlik krizini derinlestirmistir. Ozellikle muhafazakar-milliyetci cenahta bu yabancilasma sorunu
zaman zaman zenofobiye meyleden sert bir Bati karsiti sOylemin insasina neden olmustur. Bu cenahta yer alan
isimler yabancilagsma sorunu ile bas edebilmek adina gegmisin aragsallastirldigi bir yaklasimi benimsemislerdir.
Nitekim bu galisma kapsaminda Meri¢'in Osmanl'yi bir mucize olarak nitelendirmesini ve Topgu'nun da isyan
ahlakinin  kaynagini  Anadolu'da aramasini bu c¢ercevede degerlendirmek gerekmektedir. Gegmisin
aragsallastiriilmasi bir baska agidan asr-1 saadet ve narsistik kiiltiir icadina neden olmustur ki bu durum ayni
zamanda hem Meri¢ hem Topgu hem de bu yazi kapsamina alinmayan pek ¢ok isimin kiltlirel sarmalama
egiliminin kaynagini olusturmaktadir. Bu baglamda “ge¢misin aragsallastiriimasi” ve “kiltirel sarmalama”
egiliminin, Meri¢ ve Topgu’nun Batililag(tir)ma projesine ‘samimi’ itirazlarini milliyet¢ci-muhafazakar soylem
icerisinde konumlandirabilmek adina iki 6nemli kavramsallastirma oldugunu sdylemek mimkuinddr.
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Ozet

Modernlesen Turkiye’de, modern yasam kosullarini benimsemis ve modern islerde galisan insanlar tilke nifusunun biyik bir bolimin
olusturmasina ragmen, feodal icerikli dizilerin yiiksek izlenme oranlarina ulagsmasinda dizilerde kullanilan teknik 6zellikler ve gorsel
diizenlemelerin etkisi bulunmaktadir. Bu varsayimdan hareketle ¢alismada, Tirkiye televizyon kanallarinda yiiksek izlenme oranlarina
ulasan diziler tzerinden, yiksek reyting alan feodal igerikli dizilerden “Karagll” dizisinin gériintli metni teknik olarak modern — feodal
kapsaminda agiklanmak lizere incelenmektedir. Bu kapsamda feodal ve modern kavramlarinin tarihsel gegmisi, buglini ve televizyon
gorintdleri ile sunum bigimleri Gzerine temellenen bir ¢alisiima yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Feodal, modern, TVdizileri, izleyici, reyting

The Impact of Imaging Techniques on the High Audience Reach of Feodal Contemporaries in
Modern Turkey: TV Serials

Abstract

In modern Turkey, despite the people, who have embraced the conditions of modern life and have worked in modern jobs,
constitute an important part of country’s population,technical features and visual regulations which is used in TV serials have an
effect on achieving high audience ratings of these serials which have a feudal content. Within the scope of this assumption, visual
text of the “Karagil” serial -as one of the serials which has highest audience ratings- has been evaluating via technical analysing
within context of modern and feudal in this study.Within this context, a study has been implementing based on past and present of
feudal and modern concepts and also television imageries and presentation formats.

Keywords: Feudal, modern, TV serials, audience, reyting.
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Nursel Bolat, Modern Tiirkiye’de Feodal lcerikli Dizilerin Yiiksek izleyiciye Ulasmasinda Gériintii Tekniklerinin Etkisi: Karagiil Dizisi
1. Girig

Toplumsal gelismeler, gelistirmis olduklari ekonomik gecinme bigcimlerine bagl yasam bicimleri ile ortaya ¢ikmaktadir.
Toplayicilik avciliktan sonra yerlesik hayata gegen toplumlar tarim dretimi ile hayatlarini siirdirmeye baslamaktadir.
Topraga bagh Uretim bigimleri, ilkel toplumlarin esitlik¢ci yasam bicimlerinden esitliksizci uygar yasam bigimine
doniismektedir. Avrupa’da bu toplumsal yapi, 6zellikle tarimin gelismesi ile birlikte bolgede gerekli olan baris ve glvenlik
ortami saglanmasi amagli bir ortamda feodalizm adi verilen bir kurumla ortaya g¢ikmaktadir. Feodalizm temelde
orgitlenmis devlet sisteminin olmadigi yerde bir tiir yerel orgitlenme olarak yilritme gorevinin Ustlenilmesini
kavramsallastirmaktadir. Boylece sistem kendi feodal lord, vassal ve serf (topraga bagl koyluler) gibi bir yapilanmayi
ortaya ¢ikarmaktadir. Feodal toplumun en basindan itibaren temel bilesenleri arasinda kilise de varligini her zaman
korumaktadir. Bu ¢alisma agisindan feodalizmin en 6nemli 6zelligi lord ile serf yani topraga bagiml koéyluler arasindaki
iliski ve sinif farkliligina dayali yapisi Gizerine odaklanmaktadir.

Avrupa, 15.ylzyildan baslayarak yogun degisimlere sahne olmaya baslamakta ve bu degisimin etkileri diinyanin birgok
yerinde gorilmeye baslamaktadir. ‘Modern’ tanimlamasi ile beliren bu slre¢ kendinden 6nceki tarihsel donemlerle
karsilastirildiginda birbirini izleyen devrimler ve hizli degisimlerin yasandigi bir zaman dilimini belirmektedir. Gutenberg
tarafindan icat edilen matbaa medeniyet agisindan bir birikim olurken, Avrupa’da yasanan degisimlerinde temelini
atmaktadir. Yasanan bu degisim beraberinde diinyasallasma siirecini baslatmakta, geleneksel degerler, din ve biiyliniin
glnlik hayat ve ulke yonetimi Gizerindeki etkilerini zayiflamakta, yeni bir diisiince bigimi ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
ruhani degerler yerini akilcilasmaya birakarak, gelisen biliminde destegi ile yeni bir degerler sistemine gegis donemine
girmektedir. Bati Avrupa toplumlarindan baslayarak zaman iginde tiim diinyaya yayilan bu déniisiim ve degisim siireci Bati
disi toplumlarda da etkisini gesitli bicimlerde gdstermekte ve “modernlesme” tanimlamasi ile belirmektedir.

Avrupa’daki feodal yapinin Osmanli Devleti’'ndeki isleyisine bakildiginda, Osmanl toprak sistemi olan timar sisteminin,
uygulanis agisindan Bati'daki feodal sistemle bazi benzerlikler gostermesine karsi, icerik ve amag agisindan
degerlendirildiginde, aralarindaki benzerlikler yaninda énemli farkliliklarin da oldugu gérilmektedir (Halagoglu,1989:173).
Osmanlida feodal sistemin varliginin kabul edilmemesinin nedeni toprak sahibi derebeyleri ve bunlar adina ¢alisan
koylilerin bulunmamasi ve bitiin topraklarin devlete ait olmasindan kaynaklanmaktadir. Osmanl devletinde koyliler,
Avrupa feodal sistemindeki gibi kdle ya da serf bigciminde isleyen bir sistemden uzak 6zglir insanlar olarak yasamaktadir.
Ancak Osmanlinin zayiflama doneminde feodal yapilanmalar ortaya ¢ikmaya baslamaktadir.

Osmanl, 18. vylzyilldan itibaren devlet yapilanmasi ve resmi kurumlarda degisiklik ve yenilesme faaliyetlerine
baslamaktadir. Kendi icine kapali yapisi ile uzun siire Bati’daki gelismelere duyarsiz kalan Osmanli Devleti daha sonrasinda
bircok alanda batinin gerisinde kaldigini fark etmekte ve gelisimin gerisinde kalmasinin zorluklarini gérmeye basladiktan
sonra bu tavrini degistirerek, modernlesme siirecini devlet diizeyinde baslatmaktadir. Osmanl Devletinin son dénemi
Modernlesme, Islahat, Tanzimat, Mesrutiyet gibi bircok kavramla tanimlanan, yenilesme hareketleri ile i¢ ice birgok
yapilanmayla anilmaktadir. Bu sireg¢ egitim alanindaki yenilikler basta olmak lzere Bati kokenli gelismelere kapilarin
acildigi donemi anlatmaktadir.

Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonraki ilk donemlerde modernlesme séylemleri sik glindeme gelmeye baslamaktadir. Bu
soylemler; “Muasir medeniyet seviyesine ulasma”, “Asrilesme”, “Garplilasma” gibi ifadelerle karsilik bulmaktadir. Bu
soylem yeni kurulmakta, yeni bir toplumsal yapi olusturmakta olan bir ulus devlet igin, yeni bir toplum yaratmaya, bu
toplumsal yapiya 6zgu toplumsal dizen kurma ve yeniden sekillenmekte olan bu toplumun butiinlestirilmesini saglama
acisindan 6nem tasimaktadir. Cumhuriyet’in kurulmasindan itibaren yasanan tek partili sistem ve devletgilik politikasi
1950 yilinda yapilan segimle birlikte sona ermektedir. Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi ile hikimetin politikasi da kisa
sirede kendini gostermeye baslamakta ve modernlesme c¢alismalari kapsaminda bir kentlilesme silirecine hiz
verilmektedir.

Modernlesme calismalari kapsaminda 1950’lerde baslayan bu kentlilesme ile kdyden kente gogte hiz kazanmaktadir. Bu
nedenle 1950’ler sonrasi Tiirk modernligi gé¢ olgusu ile birlikte anilmaya baslanmaktadir. Yasanan bu gog olgusuna bagh
olarak da yeni yonetsel yapilar hazirlanmakta, bu yonetsel yapilarin temeli de ekonomik modellerden beslenecek sekilde
bicimlendirilmektedir. Go¢ olgusu devaminda kentlilesmeyi getirmekte, ¢linkii kent, modernlesmenin mekani olarak
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gorilmektedir. Bu mekansal orglitlenme sistemi, ekonomik ve sosyal yasamin kent odakli olmasi bakimindan, kirsal
yasanti ile ters diismektedir. Gogle gelerek kente yerlesen insanlar kentte yasamakta ve kente 6zgii islerde ¢alismaktadir.

Gog olgusu ile birlikte kurulmaya baslanan yeni yonetsel yapi ve bu yapinin yonetsel modelinin agirlikli olarak ekonomik
modelden beslenmesi etkisini bircok alanda gostermektedir. Bugliniin kosullarinda da kitle iletisim araglari izleyici ya da
vatandasi agirlikh bicimde ekonomik olarak konumlandiran bir ekonomik model {izerinden yapilanmaktadir. Ancak Tiirk
televizyon dizilerinin izlenme oranlarina bakildiginda kapitalist modernligi iceren diziler kadar ve hatta daha yliksek
oranda feodal sistemi ele alan dizilerin izlendigi gorilmektedir. Buda yasam bicimi olarak kentli olmasina ragmen, kent
kokenli islerde ¢alismasina ragmen izleyicinin baska bir gergekligin pesinde kostugunu géstermektedir.

Televizyon yapimcilarinin ve programcilarin ana hedefi yiksek izlenme oranlarina ulagsmaktir, bunun iginde izleyicinin
ilgisini cekecek konular, karakterler, formatlar saptamakta ve yiksek izleyici sayisina ulasan programlar tekrar tekrar
hazirlanmaktadir. Hazirlanan programlar birkag hafta igerisinde planlanan izlenme oranlarina ulasamadiklarinda yayindan
kaldirilmaktadir. izlenme orani ile gelir arasindaki baglanti nedeniyle yeterli izlenme oranina ulasamayan birgok televizyon
programi gibi televizyon dizileri de birka¢ bolimden sonra g¢ekimini bitirmektedir. Diziler televizyon programi olarak
izlenme oranlari ve gelir agisindan olduk¢a 6nemli bir program tlriini olusturmakta, yayin kuruluglari da yayin hayatinin
onemli bir boliminl kaplayan bu tiire kayitsiz kalmamaktadir. Ayrica izleyicileri ekrana kilitleyen diziler, medya endstrisi
acisindan 6nemli gelir kaynagi olmasi yaninda, yayin kanallari agisindan yiksek sayida izleyiciye ulasan program tiri
olarak dikkat cekmektedir.

Yiksek izlenme oranlari dikkate alinarak segilen feodal igerikli Karagil dizinin, goriinti metninin okunmasi ve
degerlendirmesinde feodallesme ve modernlesme kavramlari gergevesindegoriintilerin teknik ¢ézimlemesi yapilmaya
calisiimaktadir. Calismada, televizyon gorunti olusturulmasinda kullanilan tekniklerden, kamera agilari,mekan, aksesuar,
kostlim,aydinlatma, renk gibi teknikler ile feodal 6zelliklerin izleyici icin belirgin hale getirilmesi incelenmektedir. Bunun
yaninda, modern kentli izleyici igcin feodalitenin verilmesi yaninda modern ve feodal ¢atismasi, zenginlik, glic ve otorite
kapsaminda sunulmaktadir.

2. Avrupa’da Feodalizmin Ortaya Gikigi

Feodalite kelimesinin kdkeni Latince feodalissifati ile Orta Caga kadar gitmesine ragmen Feodalite kelimesi incelemesi 17.
yuzyilla kadar inebilmektedir. Her iki kelimede kullanimindan itibaren uzun siire sadece hukuki bir anlam tasimaktadir
(Bloch,1983:3). Feodalite Avrupa’da siyasal birligin bozulmasi ile kigik yoénetim birimlerinin ortaya ¢ikmasi olarak
degerlendirilmektedir.

Bati ve Orta Avrupa’nin ciftlik arazileri genel olarak “malikdne” (manor) denilen bir yapida konumlanmaktadir. Malikane
bir koy, cevresindeki, koy halklar tarafindan islenmekte olan genis ekilebilir topraklar tizerinde kurulmaktadir. Bu tarim
yapilan topraklarin etrafida otlaklar, ekilemeyen araziler, orman ve cayirlarla gevrili bicimde yapilanmaktadir. Bu
malikanelerin yayilis bicimi, 6rgitlenmesi ve insanlari kigtik farkhliklar géstermesine ragmen, temel 6zellikleri birbirine
benzemektedir (Huberman,2013:12). Bu malikdneler bir Bey tarafindan yonetilmekte ve Bey ailesi ve hizmetgileri ile
malikanede yasamaktadir. Feodal koyliilerde malikane beyinin korumasi altinda yasamakta olup hem beyin topraklarini
ekmekte hem de kendilerine kiralanan topraklari ekmektedir. Feodal koylller bu topraklar tizerinde bulunan izbe evlerde
oturtmaktadir. Feodal sistem igerik olarak boyle bir yapiya sahip olurken, son doénemlerinde genis malikane
goriintisiinden miras kalan milk ya da biylik malikaneler bigiminde gostermis oldugu gelisim siireci sonunda eski bir
sistem olarak yerleserek zamanla feodalizmin kendine 6zgii feodal beylik yapisini yerlestirmistir.

Orta Gag’in ilk zamanlarinda Avrupa’da kentler giderek eski gorkemlerinden uzaklasmakta, niifus sayisi hizla diismekte,
bircok kent hayalet yerlesim yerine donismektedir. Kentlerin barindirdiklari nifusun azalmaya baslamasi ile birlikte buna
bagl bicimde insanlarin faaliyetleri sinirlanmaktadir. Akinlar karsisinda kendilerini koruyamadiklari igin yasamlari tehdit
altina girmektedir. Uygarlik ve ticaretin gelisimi igin agilmis olan yollar, giderek barbarlarin akinlarini kolaylastiran bir
yapilanma haline gelmektedir. Kentlerde kalan niifus da, istilaci ordularin saldirilari, képrilerin yikilmasi ya da yasanan
kotu hasatlar sonucu daglara, tepelere ¢ekilmektedir (Mumfort,2007:307-308). Kentlerdeki bu gériinim ticcarlarin
yeniden ortaya ¢ikmasi ve zanaatlarin yeniden islemeye baslamasi ile degismeye baslamistir. Kentler yeniden yasam
alanlarina déniismis ve yeniden paranin ve zenginligin hakim oldugu yerler olarak dikkat cekmektedir.
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14. ylzyilda artik Avrupa Ortagag’in da ayricalikh statli sahiplerinin durumlar degismeye baslamakta, diinyaninbirgok
yerinde de benzer degisimler etkini gostermektedir. Gli¢ ve iktidar yerini artik yavas yavas 6zglirdisiinceye birakmaktadir.
Feodal dizenin bir unsuru olan burjuva sinifi dinsel ve ekonomikanlamdaki degisim sonucu glgclenerek feodal
aristokrasiye bas kaldirir konuma gelmektedir. Ortagag Avrupa’sinda dinsel etkinlik soylularin gézetiminde olmasina
ragmen, baskici bir Katolik anlayisla Rahiplerin tekelinde oldugundan 6zgiir disiincenin veyeni fikirler lretilmesi olanak
saglanmamaktadir. Ancak yasanan degisim siireci ile iliskili olarak, Burjuva sinifinin yiikselmesi ile dinde yenilesme ve
Ozglr dusunce gelisimini saglayan Protestan hareket 6ne ¢ikmaktadir (Aydogan,2004:267-269). Katolik kilisenin baskici
tutumunun zayiflamasi yeni agihmlari saglamakta ve bunun yaninda burjuvanin gliclenmesi kentlerin yeniden canlanmasi
ve glicli devlet 6rgitlerinin kurulmasi 6nemli gelismeler olarak feodalitenin zayiflamasinda dikkat gekmektedir.

3. Ulus Devletlerin Ortaya Cikisi

Ulus-devlet olgusu, 13.-17. yuzyillar arasinda Kuzey-Bati Avrupa’da yasanan ve toplumsal hayati temelinden degisiklige
ugratan genis kapsaml degisim siirecinin sonucu olarak ortaya g¢itkmaktadir (Saylan, 1995: 16). Bu siirecin gelisiminde,
Avrupa’da yasanan feodalite ve karanlk ¢agin karmasasi ardindan gelen Rénesans ve Reform Hareketleri, Aydinlanma gibi
bircok gelisimin etkisi gorilmektedir.

Avrupa’da ulus devlet birokrasisi feodalitenin yikilisi ile ortaya ¢ikmakta ve daha 6nce derebeylere ve prenslere 6zgi
kullanilan hiikiimranlik yetkisi yerini biirokrasinin iktidari ve niifuzuna birakmaktadir. Devlet kavrami Fransiz ihtilali ile
gayrisahsi bir nitelige blirinmektedir. Geleneksel yonetim tarzinda devlet ile kral arasinda dogrudan bir egemenlik ve
mulkiyet iliskisi s6z konusu olurken, devletlerde ise yoneten kisiler tarafindan bir kimlik yaratilmaktadir (Eryilmaz, 2004:
75-77). Boylece iktidar ve egemenlik belli kisilerin elinden alinarak, siyasal egemenligin kaynaginin ve sahibinin ulus
oldugu vurgulamasindan yola ¢ikarak devlet kavrami bigim kazanmaktadir.

Yasanan kokll degisimler arasinda ulus olgusunun meydana gelmesinden, ekonomik bagliliklarin gelismesine ve merkezi
devletlerin kurulmasinin etkisine kadar farkl siregler dikkat cekmektedir. Ulus-devlet yapisinin ilk 6rneklerine Avrupa’da
feodal siyasal yapinin sona ermesi ve onun yerine merkezi devlet yapisini esas alan siyasal dizene gegilmesi ile
rastlanmaktadir. Sonrasinda ise bu gelisim siireci ve ulus devlet kavrami diinyanin baska bélgelerinde de gorilmeye
baslanmistir (Er6zden,1997:10). Ulus devlet kavrami ve ulus devletlerin kurulmasi yerel bazda dizenli bir ortami getirirken
bazi distunurler tarafindan da elestirilere konu olarak, baskici yapi olarak degerlendirilmektedir. Ancak yasanan degisim ve
modernlesme hareketlri ile dikkat cekmektedir.

4. Modernlesme ve Modernite Kavrami

Modern kavrami Roma’dan itibaren farkli anlamlar yiklenerek kullaniimistir. Bugiin ise iki farli anlamla dikkat
¢ekmektedir. Bunlardan ilki, bugline ait olan, bu ¢agda ¢ikmis anlaminda kullanilirken, ikinci ise, eskiden yeniye gegisi
anlatmaktadir. Eski ile yeni arasindaki kiyaslama ile eskiye gore yeni oldugunu anlatma gorevi yiklenmektedir. Modernite
kavrami da insanin aklini kullanmak kosulu ile kendi gelecegini belirleyebilecegi Gizerinde durmaktadir. Bu yaklasim insan
tarafindan evrenin ve diinyanin akilci yontemlerle degerlendirilerek ¢oziimlenebilecegini belirtmektedir. Modern
tanimlamasi eski ile yeni arasinda bir kdpri kurmakta olup, modernitenin de kdkenleri Rénesans ve Reform Hareketleri ile
Aydinlanma’nin gorilmeye baslandigi 17. Yizyil Avrupa’sina kadar gitmektedir (Beris,2008:484). Bati Avrupa’da baslayan
sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda kokli degisimlere génderme yaparken, sanayilesme, kentlesme, ulus devletler,
demokratiklesme gibi kavramlarla birliktede anilmaktadir. Modernlesme bir bakima da geleneksel yapilarin ¢6ziilmesi ve
etkinligini yitirmesi ile kokll bir kopusu da tanimlamaktadir.

Modernlesme (izerinde galismalar yaparak dislinceler lreten sosyologlar genellikle geleneksel toplum — modern toplum
ayrimi zerinde durmaktadir. Bunu yaparken bu iki toplum tipinin ayirt edici 6zelliklerini ortaya koymaktadirlar. Bu
disunurlere gore geleneksel toplum tarafindan olusturulmus ve bigcimlenmis bir insan modeli bulundugu gibi, modern
toplum tarafindan sekillenmis bir insan modeli de bulunmaktadir. Modernlesme teorisi de geleneksel toplum ile modern
toplum arasinda ortaya koyulan ayrim Uzerinden islev gormektedir (Wagner,2005:217). Boylece modern geleneksele
hikmederek onu yok etme micadelesi igine girmektedir, ¢linkii geleneksel modernin 6niindeki en énemli engel gibi
durmaktadir. Gelenekseli gegmiste birakarak, yeni ye modern olana gegmek gerekmektedir.
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5. Modernlige Yapilan Elestiriler

Touraine, Bati tarzi klasik modernlesme modelini katihgi, siddeti elestirerek Weber’'in “blyl bozumu” vyani
diinyevilestirme, akilcilastirma, mesru akilci otorite, sorumluluk ahlaki gibi 6ne g¢ikarmis oldugu kavramlarla bu modelin
temellerinin atilmasinda etkili oldugunu belirtmektedir. Touraine bunlara ek olarak modernligin kusatici, akilcilastirici ve
modernlestirici seckinlerin ticaret ve fabrikalarin orgiitlenmesi ile somurgecilikle diinyadaki diger Ulkelere de egemen
olundugu Uzerinde durmaktadir (Touraine,2012:45). Sanayilesme ile birlikte toplumun modernligi de kaltirel bir
durumsergileyerekbireyi baski altina alarak mekaniklestirdigi, bireyin kendisine ve cevresine yabancilastigl lzerinde
durulmaktadir.

Horkheimer ve Frankfurt Okulu’'ndan sonra modernligi elestirenler arasinda MichelFoucault gelmektedir. Foucault
modernlik elestirisini daha ilerilere tasiyarak bitiin entellektiieller tarafindan toplum, kitle toplumu olarak kiigimsenen
bir konuma gelmistir (Touraine,2012:226). Ayrica modernlik konusunda goris ileri siiren dislndrlerden biri olan Foucault
hapishaneler, hastaneler, timarhaneler gibi kurumlarin disinda ya da bosluklarinda yasanabilecek bir 6zgurlik alani
olmadigi Gzerinde durmaktadir. Faucault, modern insan igin 6zglirlGgiin olmadigini, yasamin “hayati nesne edinen modern
iktidar teknolojileri tarafindan” yonlendirildigini belirterek insanlarin biitiin yasam kaynaklarinin iktidar tarafindan kontrol
altinda tutuldugu elestirisinde bulunmaktadir (Berman, 2013:55-56). insanlara onlari koruma ve giiven ortami saglama adi
altinda gozetleyerek bilgi elde etmekte ve bu bilgi ile de toplumu kontrol altina almaktadir.

6. Osmanli Toplum Diizeni ve Feodalite Goriiniimii

Osmanli’'nin ekonomik dokusunu olusturan kurumlasma 16. yiizyilda olusmus, olgunlasarak 6zgiin bir Osmanl Uretim
Tarzi ile birbiriyle eklemleserek, butlinlesmistir (Kilighbay,1985:316). Osmanli 6rgitlenme bicimi ya da timar olarak
adlandirilan sistemin temeli toprak olarak, Osmanh merkeziyetgiliginin hareket noktasi olan Bizans ve Selgukludan
devraldigi sistemi timar sistemine entegre etmektedir.

Timar sistemi ile toprak askeri gorevlilere baglanarak, toplusal yapi merkezi otorite altinda bir ordu biciminde
orgutlenmektedir. Bu yapi Osmanli’da milkiyet iliskilerini belirleyerek tarimsal érglitlenmeyi miri toprak rejimi bigiminde
diizenlemektedir. Bu da merkezi otoritenin merkez-kag egilimler gosteren lretimi denetiminde tutarak, toprak lzerinde
bireysel mulkiyetin 6niine gegmekte ve kamu milkiyeti saglanmaktadir. Bireyin topragin milkiyeti yerine kullanma ve
yararlanma hakkina sahip oldugu bir yapilanma kurulmaktadir. Osmanli’nin kurmus oldugu bu toprak sistemiyle,
karsilasmis oldugu feodallesme siirecindeki toprak sistemini, merkezi yonetimde toplayarak lretim glclerini merkeze
alarak feodal sistemi ortadan kaldirmaktir (Sencer,1982:239-240). Ozellikle Bizans’da da gézlenen feodal yapinin éniine
gecmek icin Osmanli miri toprak sistemi ya da timar toprak sistemini yerlestirmektedir. Osmanlinin kuruldugu dénem,
Bati’da da feodallesmenin 6nem kazandigi dénem oldugundan buna karsi bir yapilanma olarak da timar sistemi 6nem
kazanmaktadir.

Avrupa’daki feodal beylerle karsilastirildiginda toprak ve koyliler Gzerindeki denetimleri agisindan, timar sahipleri farkli
ozellikler gostermektedir. Timar sahibi, kendisine tahsis edilen vergi gelirini toplama yetkisine sahip olmasina ragmen,
kanun gercevesinde tanimlanan hizmetler disinda toprak ve kéylu lizerinde herhangi bir hakka sahip bulunmamaktadir
(inalcik,2000:158). Osmanli reayasinin sahip oldugu haklar, Bati feodal yapisindaki serflerin sahip oldugu haklarla
kiyaslandiginda, daha medeni ve insani bir yapilanma oldugu gorilmektedir. Serfler yasam alanlarinda kisith sartlarda
yasarken, Osmanli reayasi hir insanlar gibi yasamaktadir.

Timar sisteminin 16. ylzyilin ikinci yarisindan sonra bozulmaya baslamasi, devletin yapisi yaninda, sosyo-ekonomik yapida
da 6nemli sonuglara yol agmaktadir. Aslinda bu dénemde devlete ait olan topraklar artik, malikane-giftlik olarak fiilen
yerelaristokrasi/asiret reislerinin ve aslinda daha 6nce devlet tarafindan atanan gorevliler olan miltezimlerin eline
gecmekte ve milyonlarca koyli, feodal rejimde oldugu gibi maddi imkansizliklar icine dismektedir
(inalcik,2006:20).0rtamin bos kalmaya baslamasi ile devlet topraklarini ele gegirerek kendi adlarina miilk haline getiren
ayan denilen guruplar yerel giicler sinifi olarak belirmeye baslamaktadir. Onceleri devlet adina vergi toplamaya baslayan
ve koyliniln zor sartlara diserek topraklari terk etmesinde etkin olan ayanlar, daha sonra kendi adlarina yerel otorite ve
glgc haline gelmektedir.
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7. Agalik, Asiret, Feodalite iliskisi

Asiretin cekirdegini aile teskil etmektedir. Asiret sistemindeki hanedanlik sadece yonetme isini degil, zenginligi, diger
asiretlerle kurulan yakinhg ve UstinlGgl de ifade etmektedir. Asiret ailelerinin bir araya gelmesi ile zom denen yapi
meydana gelmektedir. Zom, ortak hareket etme ve herhangi bir saldiri karsisinda birlikte hareket ederek savunmayi
garanti almaktadir. Zom Uyeleri mera ve yaylak gibi yerlerin kira bedellerini birlikte 6dediklerinden ekonomik birliktelikte
kurmaktadir. Zomlar da bir araya gelerek oba denen birimi olusturmakta ve oba zoma goére daha glicli bir yapilanma
olarak goriilmektedir. Obalar bir araya gelerek kabileyi, kabileler ise asireti meydana getirmektedir (Ozer, 1998:117-118).
Osmanl toprak sisteminin yozlasmaya baslamasi ile mahalli otorite olan toprak agaligi sistemi ozellikle Dogu ve
Guneydogu Anadolu bolgelerinde gikmakta ve bu toprak agalari ayni zamanda asiret reisleri olarak da kabul edilmektedir.

Osmanli devletinin teorik yapisinin temelinde, zengin dini gruplar mozaigini goériilmekte, bunun yaninda asiret birlikleri,
etnik unsurlar ve ferah icinde sehirleri tek bir ¢ati altinda teskilatlandiracak yapida merkezi yapilanma bulunmaktadir
(Mardin, 1991: 111). Osmanh Devleti’nin Dogu’da zaman zaman uygulamis oldugu bazi sistemler bélgede feodal yapiy!
daha da kuvvetlendirmektedir. Ancak Osmanl Devleti, Dogu’daki feodal yapiyi bizzat meydana getirmemistir, ¢cinkii bu
feodal yapi Osmanli 6ncesinde de bdlgede bulunmakta ve Osmanli bu yapiyl kendi sistemine uydurmaya calismaktadir.

Bruinessen gore, modern donemde, uzun vadede asiretlilerin ve koylllerin agalara, seyhlere karsi gostermis olduklari
baghligi temelden sarsacak iki slire¢ bulunmaktadir: bunlardan ilki, iliskilerdeki agik sémdiriniin artmasi ve bu
somirinlnetkisini azaltacak maddi olmayan unsurlarin giderek azalmasi yoniinde ortaya ¢ikan egilimin gorilmesidir.
Dahasi bu egiliminvar olan iliskileri siirdiirmenin yararinisorgular konuma gelmesi olarak degerlendirmektedir. ikincisi ise,
bu asiret liderlerininkonumlarinidestekleyenasiretsel ve dini ideolojilerin artik her alanda saldiriya maruz kalmasinin etkisi
gorilmektedir. Modern egitim sisteminden,kitle iletisim yayinlarina kadar bircok alanda geleneksel toplumun yapisindan
oldukca farkli deger yargilari 6ne gikmaktadir (Bruinessen,2003:452). Modernlesme toplumsal degisim siirecine bagh
olarak geleneksel otoriter sistemlerde bir degisim yasandigi goriilmektedir. Clinkii modern degerler en ¢ok geleneksel
degerlere karsi yiritilen bir degisim ve gelisim sireci igcinde bulunmaktadir. Ozellikle modern egitim sistemi iginde
yetisen yeni nesiller bu geleneksel degerleri sorgular ve asiret liderleri ile agalara baghligi degerlendirir konuma
gelmektedir. Modernlesme siirecinde egitim kadar kitle iletisim araglari da sitemin sorgulanmasinda etkin goérev
Ustlenmektedir.

8. Tiirkiye Modernlesmesi

Tirk Modernlesmesi kavrami, Osmanli imparatorlugu’nda baslayip Cumhuriyet Tirkiye’nin kurulmasi ile birlikte yeni
boyutlar kazanan, Bati Avrupa’nin sahip oldugu toplumsal ve fikirsel bilesimini, ulasilmasi gereken bir hedef olarak géren
yaklasimi tanimlar nitelikte kullanilmaktadir. Bu goéris yerine gore bazen ihml bir sekilde ortaya ¢ikmakta, bazen de ¢ok
koktenci geleneksel 6gelerimizi elestiren ve karsisina gikan boyutlarla ortaya ciktigi gorilmektedir. Ancak modernlesme
sozcliguniin kendisi daha ¢ok Bati’yl her konuda 6rnek almak isteyenlerin yaklasimini adlandirmak igin kullaniimaktadir
(Mardin1991:11). Turk modernlesmesi ya da batililasma Turk kiltir hayatini ve toplumsal yapisini dogrudan degistirerek
gerceklestirmek anlaminda degerlendirilmektedir. Bu amagla Osmanli’'nin son dénemlerinden itibaren her alanda Bati
tarzi yasama karsl ilgi artmakta, cumhuriyetten sonra da devam etmektedir.

Tirk toplumunun Osmanli doneminde ortaya koydugu uygarlik, kendi kosullari ve zaman dilimine gére bazi agilardan
basarili Uriinler ortaya koyan bir uygarlik ézelligi sergilemektedir. Osmanli imparatorlugu uygarlik yéniinden kendisinden
dnce ayni bdlgede hiikiim siirmiis ve bazi agilardan kendisine benzeyen Roma imparatorlugu’nun uygarlik ézelliklerinden
hukuk, devlet teskilati, sehircilik, mimarlk, edebiyat(6zellikle siir) vb. alanlarda olgun ve mikemmel eserler, kurumlar
ortaya koymaktadir (Yaka,2011:311). Osmanlh Bati'ya yaptigi seferler ve feth ettigi topraklarda yasayan toplumlarin
inanglari, kilturleri ve yasayislari konusunda bilgiye yabanci kalmamakta, ¢linkii bu bilgiler devletin merkezine
aktarilmaktadir. Bu nedenle Osmanl Bati kiiltlir ve yasayisina cok da yabanci degildir.

Tirkiye’de Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra modernlesme siirecinin basini ordu ¢ekmektedir. Modernizm hareketi
yukaridan asagiya isleyen, kendisi gibi islevsel olarak da kitleden kopuk oldugu igin, blrokrasinin de icinde her seyin
lokomotifi olarak en 6nde yer almaktadir. Bu konum bir¢cok yasa ile teminat altina alinmakta ve bu kesime Erken
Cumbhuriyet yillar boyunca yliksek tcretler 6denmektedir. Boylece donemin tiiketim yapan toplulugu bigiminde bir kesim
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ortaya cikmaktadir. Avrupa’da gorilen burjuvazi-proletarya gorlintlisti Tirkiye’de memur- esnaf celiskisi olarak
belirmektedir. Esnaf cebinde bol para ile gezse de okumus memur karsisinda haddini asmamaktadir. Ancak Demokrat
Parti'nin yeserttigi “kapitalizm” ortaminda ise “lokomotif” degismekte, artik siire¢ girisimci denen yeni gliclerin eline
gecmektedir (Belge,2012:623). Demokrat parti iktidari ile birlikte ekonomik ve siyasal alanda liberalizm yaklasimi ile 6zel
sektoriin desteklenmesi, tarimda makinelesme, hizli kentlilesme gibi yaklasimlarla bir déniisim ve degisim siirecine
girilmektedir.

9. Kéyden Kente Gog ve Kentlilesme

Tarimin mekanizasyonu ile yeni tarim alanlari agilmasina ragmen el emegine ihtiya¢g azalmaktadir. Tarim sektoriinde
yasanan degisimlerle kirda fazlalik haline gelen niifus kentlere dogru ve 6zellikle de istanbul’a dogru akmaya
baslamaktadir. Go¢ eden bu insanlar hizla artan irili ufakli imalathaneler, fabrikalarda isci olarak gcalismaya baslamakta ve
bunun yaninda kente go¢ de her zaman istihdamdan daha hizli ilerlemektedir. Sonugta da bu yeni kentli nifusun biiytk bir
kismi “limpen-proletarya” tanimlamasina uygun bir yasam sUrmektedir (Belge,2012:620-621). Turkiye’de kentlesme
1950°li yillarda sanayilesme ile birlikte gelisme gostermektedir. Sanayilesmeyle birlikte kentlerdeki fabrika sayilari
artmakta ve kirda issiz kalan insanlar kentlere gelerek is bulmaya gitmektedir. Buda beraberinde de kirdan kente gogli ve
kentlesme siireci getirmektedir.

Hotham, Turkiye’deki kentlilesme igin “Tirk sehirleri garip bir bigimde iki ayri diinyaya bolinmustir” diyerek, bir yanda
sehrin normal nifusunun, diger yanda ise koy hayatini sehirde strdiiren gogmen koylilerin bulundugunu belirtmektedir.
Gog¢ edenlerin topragin kime ait olduguna bakmaksizin ilk buldugu yere ev yaparak biyik bir gecekondulasma yasadigini
dile getirmektedir (Hotman,2000:101). Hotman’in da Uzerinde durdugu bu yeni yapilanma tiri kentlilesmeden gok
feodaliteden ve ekonomik imkansizliklardan kagan insanlarin sigindigi bolgeler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kirsal kesimden
kentlere dogru gelen bu insanlar ne kentlilesebilmekte ne de koyli kalabilmektedir.

Tirkiye gibi Ulkelerde kente gb¢ edenlerin kirsal alanla iliskilerini devam ettirmesi, gelismis lilkelerde yasanan bunalimlari
bir 6lglide azaltmasina ragmen, bireylerin kentlesmesini de engelledigi ve kentlilerle kentsel yapiya uygun iliski sistemini
de zorladigi ileri strilmektedir. Kentliler tarafindan kiigimsendikleri diisiincesi, kirsaldan gé¢ eden insanlarin kendilerini
“koy kokenli” olarak gormeye devam etmelerine saglamaktadir (Karpat, 2003:66). Bu ¢ergevede kentlesme, aslinda kirsal
alanlarin kent alanlarina tagsinmasi bigiminde bir siireci getirmektedir. Clinkii kente gelenler ayni yerlesim bolgesi iginde,
birbirine yakinlik icerisinde farkli ikincil gruplar olusturmakta, kentte yasayanlar ile aralarina fiziki ve sosyal bir duvar
ormektedir.

10. Televizyon ve Televizyon Programlari

Latince “uzagl gérmek” anlamina gelen televizyon, daha sonra McLuhan’inspekdilatif gelistirimleriyle yerlestirdigi 6nerme
ile insanin gorme duyusunun ulasmis oldugu en ileri asamayi anlatmaktadir. Uzag gbérme insanin zaman ve mekan
sinirliliklari gergevesini oldukga genis alanlara tasimaktadir. Televizyon iyimser ve Ovgi dolu degerlendirmeler yaninda
daha ¢ok elestirel yaklasimlara maruz kalmaktadir (Mutlu,1991:21). Televizyonun karsilasmis oldugu bitin 6vgl ve
elestirilere ragmen, diinyay degistirdigi gercegi yadsinamaz bir bicimde goriilmektedir. Televizyon bir haberlesme ve
eglence araci olarak kendinden dnceki bitiin eglence ve haberlesme yontemlerini degistirmektedir.

11. Televizyon Program Tiirleri

Televizyon programlari kavrami ile de belli hedef kitleye yonelik, belirlenen amaglar dogrultusunda, belli yayin kusagi ve
saatinde yayinlanan, televizyon teknik ve diline uygun bigcimde Uretilmis televizyon eserlerini kapsamaktadir. Programlar
tek tek Uretilmis birimler olurken, televizyon programlari bunlarin tamamini igine almaktadir. Her izleyici grubu ve her
yastan insana ulasma ¢abasi iginde olan televizyon programlari kendi iglerinde tirlere ayrilmaktadir (Cankaya,1990:5).
Dolayisiyla televizyon programi kavrami, belli hedef kitleye belirlenen amaglar gergevesinde, uygun yayin kusagi icinde
televizyon teknik 6zelliklerine uygun hazirlanan programlari anlatmaktadir.

Televizyon programi bircok tiir ve formatta hazirlanirken, bu programlar konulari ve bu konularin olusturulmasi siirecinde
kullanilan gere¢ ve unsurlarin kullanilma bigimleri ile baglantili olarak siniflandiriimaktadir. Amerika Birlesik Devletleri
Federal iletisim Komisyonu televizyon programlarini, tarim programi, eglence, haber, dini programlar, egitim, spor ve

digerleri olarak siralamaktadir. TRT ise, “haber biilteni ve haber programlari, mizik programlari, eglence programlari, spor
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programlari, egitim-kultlir programlari, dramalar, belgesel programlar, ¢ocuk programlari, yarisma programlari, reklam
programlarl” gibi bir siniflama ile diizenlemektedir (Kars,2003:545). izleyici eglendirme ve bos zamanini degerlendirme
amagli olarak hazirlanan dramalar kapsaminda kabul diziler ¢alisma alanimiza giren program tiiriin olusturmaktadir.

12. Televizyon Dizisi

Televizyon programlarindan ilk sirada yer alan haberler ve haber programlarindan sonra en ¢ok izlenen program tiri
olarak diziler yer almaktadir. Bunun temel nedenlerinden biri olarak daha 6nce Tiirk filmlerine olan ilgi ve begeni yerini
dizilere birakmaktadir. Bunlarin nedenleri izleyicinin kurmaca ve dramaya ilgisi yaninda Tiirk sinemasinda altin ¢agin
bitmesi ile izleyicinin televizyona kaymasi olarak gériilmektedir. izleyici énce televizyonda yayinlanmakta olan Tiirk
filmlerine daha sonra ise yerli televizyon dizilerine yonelmektedir. Bu da televizyon dizilerinin sinema gelenegini siirdiren
bir format ¢ergevesinde olusturmasinin etkisi gorilmektedir (Tanridver, Eyliboglu,2000:37-38). Boylece televizyon dizenli
bir bicimde sinema seyircisini yerli diziler yoluyla ekran basina toplamaktadir. Televizyon gorsel-isitsel 6zelliginin yaninda
dramatik olgular kendine 6zgli donisiime ugratmaktadir.

Televizyon, Tirkiye’de 1990’lar da 6zel yayinciliginda etkisi ile birlikte, dinlenme zamanlarinda vakit gegirmeye yarayan bir
islev olarak tasarlanmasina ragmen c¢ok daha ileri giderek, bitiin bir yasam bigimini donilstiirmeye yonelik bir pazar
anlayisina donidsmektedir. Dizi sektori, kapitalist rekabetin yon verdigi kiltiir ve eglence sektoriiniin vazgegilmez bir
pargcasi olarak da reklamlar icin 6Gnemli bir mecra haline gelmektedir (Tung, 2010: 39). Yiksek izlenme oranlari tlkede yerli
yapimlarin sayisini arttirmakta ve devaminda da reklam sektori icin dnemli bir gelir kaynagi haline gelmektedir. Reklam
alaninda yasanan artis ve gelisim de finans sektoriini gelistirmektedir. Sonugta da izleyicinin yerli yapimlara olan ilgisi ile
baglantili olarak yasanan finansal hareketlilik, Griin kalitesinin artmasi olarak dizi sektériine yansimaktadir.

Prime-time olarak bilinen televizyonlarin en ¢ok izlenen saat araligi 20.00 — 23.00 aras! saatleri kapsamaktadir. Bu saatler
Tirkiye televizyonlari ulusal kanallari agisindan televizyon dizilerinin yayinlandigi ve neredeyse tamamen kapattigi saatler
olarak, en ¢ok izlenen programlarin basina dizileri yerlestirmektedir. Televizyon kanallarinda birgok tiirde televizyon
dizilerinin yer aldig1 goérilmekte ve bunlar arasinda feodal/asiret icerikli dizilerde yer almaktadir. Calismada, yayinlandig
donemde en yiiksek reytingi alan program ve dizi olan Karagiil dizisi se¢ilmektedir.

13. Karagiil Dizisi; Goriintii Metninin Teknik incelemesi
13.1. Dizinin Konusu:

Sanliurfa’nin Halfeti ilgesinde yasamakta olan zengin ve kokli bir ailenin yasaminin anlatildigi dizi, iki kardes arasinda
yasanan savasl konu almaktadir. Ailenin bu iki oglunun biliyigli olan Kendal ile her zaman ailenin gozbebegi olarak
blytllen kiglik kardes Murat arasindaki ¢ekisme verilmektedir. Kendal, Murat’i kiigiikliglinden itibaren kiskanmakta ve
babadan kalan mal varhgi tizerinde tek yetkili olmasina ragmen, asiretinde tek lideri olmak istemektedir. Ancak aga olan
Kendal’in neslini devam ettirecek gli¢li bir erkek evladi bulunmamakta, iki karisi olmasina karsin var olan tek oglu 6zurli
verilmektedir.

Kendal’in kiiglk kardesi Murat’in ise 4 ¢gocugu vardir ve bunlardan ilk gocugu da bir erkektir. Kasabada imam nikahl olarak
evli oldugu karisi olan teyzekizina ve abisine bu ilk oglunu vermekte ve onlar blylitmektedir. Bunun karsiliginda ise Murat
istanbul’a giderek baska bir kadin ile yeni bir hayat kurmaktadir. Sonrasinda kendisini gok seven resmi nikahli esinden iki
kizi ve bir oglu daha dinyaya gelmektedir. Resmi nikahl esi Ebru’nun, Murat'in kendisinden gizlemis oldugu bu
hayatlardan haberi bulunmamaktadir. Ebru ilk erkek g¢ocugunu dogumdan sonra 6ldi sanmaktadir. Ebru, koy ve
torelerden uzak yallarda blylmdus bir kadin olarak verilmektedir.

Kocasi Murat’in Sanliurfa’ya ailesinin yanina gittiginde Firat nehrine diistiigi haberi ile sarsilan Ebru bir anda hayatinin
tiim gergekleri ile yiiz ylize gelmekte ve ayni zamanda yapayalniz da kalmaktadir. Clinki esi Murat’'in Sanliurfa’da bir karisi
ve kendisinin 6ldu sandigi ilk cocugu (Baran) ve esinin katili Murat’in abisi Kendal, babasiz kalan ve isyan bayragi ¢eken
kizlari arasinda sikismaktadir. Murat sahip olduklari tim malvarhgini kaybetmis yalisini, sirketlerini, arabalarini her seyini
bankalara ipotek etmistir. Kredi borcunu 6deyememis ve iflas etmistir. Ebru’da hi¢ parasi kalmamis bir bicimde, yillardir
farkinda olmadigi yalan bir diinyada tek basina kalmistir.
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Bu ¢alismada Karagtil Dizisi’nin agalik/feodal gostergeler baskin sembolik gorselleri barindiran sahnelerden rastgele secme
yontemi ile segilen bu sahnelerin teknik ¢oziimlemesi yapilmaktadir. Bu sahnelerin teknik ¢éziimlemesinde, kamera
actlari, mekan, dekor, aksesuar ve kostiim agilarindan ¢éziimlenmeye ¢aligiimaktadir.

Kamera Agilan

GOz Hizasi Agisi: Karakterin bakis agisini gostermekte olup, ydonetmen hikayenin kimin bakis agisindan izlenecegini vermesi
olarak gorilmektedir (Bornwell,2011:71). Kamera burada g6z seviyesinde konumlandirldigi icin ¢ekilen goérintiler
izleyicide herhangi bir psikolojik veya dramatik bir etki yaratmamakta, izleyici ekrandaizlemis oldugu goriintliyli gergek
yasamdan bir kesit gibi algilamaktadir (ilerialkan ve Yilmaz, 2015: 24).

Ust Aci: Nesne ya da objelere iistten bakmakta ve bakilan kisi algakta kalmakta ve savunmasiz bir durumda olmayi
anlatmaktadir (Bornwell,2011:72). Kameranin st agl ile gekim yapmasinda, kamera konuya yukaridan bakmakta olup,
goriintlye estetik, teknik, psikolojik etki yaratmaktadir. Kamera goriintiye yukaridan baktigi i¢in, asagida kalan konu veya
olay kiicilmekte, glicstizlesmekte, ezilmekte ve buda izleyicide Ustiinlik duyusu yaratmaktadir (Yilmaz ve Erdem, 2016:
246).

Alt Agi: Kameranin yukari bakmasi olarak, yiiksek bir konumda olmayi ¢agristirmakta, birinin gliclii ya da korkutuculugunu
vermektedir (Bornwell,2011:72). Burada kamera normal goz seviyesi altindan ¢ekim yapmakta, bu nedenle de konu
abartil bicimde gorilmekte ve gugli perspektif etki yaratarak, giig, Ustlinliik, otorite duygusunu agiga ¢ikarmakta ve
goriunti izleyiciye egemenlik saglamaktadir (Yilmaz ve Erdem, 2016: 246).

Aydinlatma

Aydinlatmanin televizyon programlarinda dramatik amag cergevesinde kullaniminda nesnel 6ge bigiminde aydinlatma,
0znel 6ge biciminde aydinlatma ve psikolojik durum belirtme gibi Ug¢ farkh bicimde kullaniimaktadir. Bu aydinlatma
bicimleriyle televizyon gorintisinde yer alan nesne ve olaylar gercek yapisinda sunulmakta ve gergeklikleri
yansitilmaktadir (Sarioglu,1976:58).Televizyonda ekranin iki boyutlu olmasi nedeniyle nesnel aydinlatma ile Gg¢linci boyut
olan derinlik hissi, 151k - golge diizenlemesi saglanmakta ve yine belirtici aydinlatma ile de 6nemli olan noktalar 6n plana
cikariimaktadir. Oznel aydinlatmada da gériintiiye estetik gereklilik icin gbéze hos gériinen 1sik - golge dengeleri
yaratilmaktadir. Televizyon programlarinda zaman ve uzayin belirtilmesi amach ve 6zel gercek 6zelliginde verilmesi igin
kullanilmaktadir. Psikolojik aydinlatma ise seving, korku, Gzlintli ve heyecan gibi duygularin 6n plana g¢ikarilmasinda
kullanilmaktadir. Ornegin, gdz seviyesi altindan yapilan aydinlatmalarda korku dgesi ortaya ¢cikmaktadir.

Renk

Yonetmenler, genellikle sicak renklerin izleyici agisindan 6ne g¢ikmakta oldugunu, soguk renklerin ise geri gekildigini
dikkate almaktadir. Biitlin renklerin kendilerine 6zgii bir mesafede durdugu Uzerinde durulmaktadir. Dekorda kullanilan
sicak renklerin kiglk goriinme egilimi tasidiklari, soguk renklerin ise uzak gorildikleri ve daha genis etki saglama
ozelliginde olduklari gorilmektedir (Millerson,1991:55). Renk televizyon igin etkileyici nitelikte olarak, duygusal etki
yaratmakta ya da duygusal etkiyi gliclendirme islevi gormektedir. Yogun miktarda kullanilan parlak kirmizi ton, estetik bir
enerjiye gotirmekte ve mutluluk hali ya da enerjik bir olguanlatmaktadir. Soguk renk olan mavi ise kirmizinin tersi etkisi
nedeniyle ciddi ortamlarin diistik enerjisinde tercih edilmektedir.

Mekan

Sinema ve dramalarda mekan bir bakima oyuncu gibi islemekte, duygulari sekillendirmekte, glcliyl daha glicli kilmakta,
suglunun da kendini suglu hissetmesini saglamaktadir. Bunun nedeni, insan varligindan itibaren, hatta kendini bilmeden
once bile, kendini her zaman bir mekan da var etmesinde yatmaktadir. Zihinsel agcidan mekan insanin en buyuk varligi
olurken, o kendini mekanla var etmekte ve mekansiz diisleyemeyecegi bir yasam siirmektedir. insan mekan oldugu
sirece bir yerde var olabilmekte ve insan mekan-beden gereksinimini arindiracak bir dusiinme bigimi
gerceklestirememektedir. insan dogdugu andan itibaren kontrolii icinde bir mekanda, bedeninde barinmaktadir.
Barinacak yer bulamadiginda da bedeni mekani gorevini Ustlenmektedir (Allmer,2010:45). Bu nedenle mekan beden
iliskisi hep var olmakta, yani bedenler bir tarafta kendilerini mekanlara kaziyarak yansitirken, ayni anda da mekan
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tarafindan fiziksel, toplumsal, cinsel ve séylemsel bir bicimde yeniden (retilmektedir. Mekanlar birer sosyokiltiirel
cevreler olarak belirli psikolojik, duygusal ve somut davranis bicim ve yapilarini da iginde barindirmaktadir.

13.2. Dekor

Televizyon programlarinda kullanilan dekorlar her tiir malzemeden (retilebildigi gibi, konunun ne oldugu, ne anlatildig ve
mesaji dekor ile iletilmektedir (Cereci,2001:69). izleyici kiltlirel ve &grenme sireci ile mekanlarin anlamlarini
¢Ozebilmekte ve hangi mekanin hangi mesaji verdigini bilmektedir.

13.3. Aksesuar

Mekan ig¢in kullanilan aksesuarlarin gorselligi, konuyu ve dekoru destekler 6zellikte olmasini saglamak gerekmektedir.
Aksesuarlar, gorsel unsurlari ve dekoru zenginlestirmesi yaninda belirleyici ve dikkat ¢ekici 6zellikler kazandirmaktadir.
Aksesuar, konunun igerigini, zamani, sinifsal yapiy1 ve statllyli destekler bicimde verilmektedir. Aksesuarlar genel olarak
dekor igine yerlestirilmis, dekoru zenginlestiren ve gorsel olarak konuyu destekleyerek, ilgi ¢ekici hale dontistiiren unsurlar
olarak yer almaktadir.

13.4. Kostiim

Kostlim bir karakteri, filmi ya da tlrl tanimlar 6zellikler tasimaktadir. Kostiim ve setler yaratmis olduklari his ve gériiniim
acisindan uyum icinde olmak zorunda olup, karakterlerin giydikleri kiyafetler ekonomik durumdan, kisilige kadar birgok
durumu aktarmaktadir (Bornwell,2011:124). Bunun yaninda bu kiyafetler geleneksellikten modernlige, sinifsal yapiya
kadar bircok ozelligi yansitmaktadir.

13.5. Kamera Agilan

Kamera ve ¢ekmis oldugu nesne arasindaki agi izleyiciyi duygusal anlamda yonlendirmektedir. Goriintliye alinan olayla
ilgili fikir ve daha da 6nemlisi duyguyu vermektedir. Bu agi planlarinin kullanimi ve yerlestirilmesi dogru duygu aktariminda
Onem tasimaktadir.

YENI DIzI

ILK BOLUM

KARAGUL

GOriinti 1 — 1. B6lim: 152. Sahne Goriintli 2 - 1. Bolim: 253. Sahne

Gorintl 1’de alt aci kullanilarak geleneksel / feodal iliskilerin strdiigi konak yiiceltilmektedir. Feodal yapi izleyici icin
ululastiriimakta ve Ustiin gosterilmektedir. Bu konak geleneksel 6zelliklerde genis aile Uyelerinin birlikte kaldigi konak
olarak alt agi ile degerli bir yasam alani olarak sunulmaktadir.

Goriintli 2’de ise modern yasam alani olarak verilen istanbul’da Murat ve ailesinin yasadigi villa ise Ust aci ile verilerek,
bltin modernligine ragmen ezilmekte ve kigultilmektedir. Asagl dogru donen merdiven ile modern yasamin asagi dogru,
dipsiz bir kuyunun bilinmezine dogru gittigi yaninda modern bir ailenin disisi de verilmektedir.
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YENiDizi

GOoriintli 3— 1. B6lum: 19. Sahne Gorinti 4 — 1. Bolim: 20. Sahne

Arka arkaya verilen goriintt 3 ve gbrunti 4’'de yer alan iki sahnede feodal/aga konaginin kadinlari alt agi ile yceltilip,
dnemli konuma getirilirken, istanbul’dan gelen Murat Aga’nin modern esi ve kizlar Ust agi ile ezilmektedir. Konagin
geleneksel/feodal yapinin kadinlari baslarinda ortileri ile konagin, yani glic ve otoritenin sahipleri olarak alt acgida
verilmektedir. Baktiklari noktada da modern/Batili kiyafetleri ile istanbul’dan gelen modern aile yer almaktadir. Feodal
kadinlar yukardan onlara bakarken onlari asagida kiigliltmekte ve savunmasiz bir duruma disiirmektedir. Karagil dizisinin
baslarinda feodal yapi glig, zenginlik ve otorite ile yiceltilirken, modernlik zayif ve yikilabilir olarak gosterilmektedir.
Modernlik ayni zamanda kdksiiz ve temelsiz oldugundan kaybedildiginde geriye donis gerceklesmekte, bu geri donis de
st act ile verilmektedir.

GOrlintli 5 - 99. Bolim: 347. Sahne

Normal ¢ekim agisinda, izleyici icin ekranda izlemis oldugu goriintii gercek yasamdan bir kesit vermektedir. insanlarin
glnlik yasamlari icinde yasamis olduklari olaylarin akisi icinde, yasamis olduklari durumlar yansitilmaktadir. Goriinti 5’de
Murat Aga’nin iki esi karsi karsiya gelmektedir. Burada normalde yasanan olaylarda her iki kadinda masum olarak
verildiginden, bakis agisini degistirecek bir agi degisikligine gidilmeden izleyiciyi olayin igine, gercek hayattan bir kesitin
icine almaktadir.

Bu sahnede modern yasam ve geleneksel yasam arasi miicadele, her iki yasam biciminde de kadinin bir bicimde haksizlik
yasadigl normal agi ile verilmekte, bu olay! izleyici ile birlikte izleyerek olayin igine izleyicinin daha fazla girmesini saglama
acisindan Murat Aga’nin kizi da izleyici konumunda yer almaktadir.

Kadinlardan modern olan Ebru’nun boynundaki ortii fular gorintiisiinde ve modern ¢izgilerde verilirken, geleneksel gelin
Narin’in ortlisu ise evin igine girdigi icin basindan omzuna kaymis ve omzunu orten basortisi bigiminde yer almaktadir.
Murat Aga’nin iki esinin, modern ve geleneksel/feodal miicadelesi izleyiciye aktariimakta, feodalite miicadele edilebilecek
bir yapilanma olarak sunulmaktadir.

79



Nursel Bolat, Modern Tiirkiye’de Feodal icerikli Dizilerin Yiiksek izleyiciye Ulasmasinda Gériintii Tekniklerinin Etkisi: Karagdil Dizisi

13.6. Aydinlatma

YENI BOLOM
KARAGUL

Gorlintli 6-113. Bolim: 2345. SahneGoriintli 7 - 114. Bolim: 604. Sahne

ic mekan gece aydinlatmasi olan gériintii 6'da genel aydinlatma, anahtar isik kullanimi yaninda dekor aydinlatmasi igin
duvara yerlestirilen aydinlatma kaynaklari ile alan derinligi saglarken, Baran Aga’nin omzundan verilen tepe Isigi ile
dekordan uzaklagsmasi saglanmaktadir. Genis mekan ve mekanin yeni agasi olarak Baran Aga’nin verildigi sahnede, hem
mekan gorsel olarak belirginlestirilirken, hem de yalnizhga striklenen Baran Aga’nin varligi yok edilmemektedir. Mekan
ve Baran Aga arasindaki iliski aydinlatma ile yansitilmaktadir. Aydinlatmada olayin psikolojik etkisi yaninda gergekgi yoni
de korunmaya c¢ahsiimaktadir.

Karagil dizisinde genel olarak mekanin dikkat gekici ozellikleri ve olaylar gercek¢i verme amagh olarak, giindiz
cekimlerinde dogal 1sik konuya uygun bicimde kullanilmaktadir. Gece dis mekan aydinlatmalarinda da mekan isiklari
destekli aydinlatma tercih edilmekte ve mekan biraz los birakilarak gergek aydinlatmaya uyan 6zellikte isik kaynaklari ile
aydinlatildigi gorilmektedir.

Goriintl 7'de eski konaklarinin yanmasi ile yerlesilen yeni konak avlusunda giindiiz gekilen bélimlerde genel olarak i1sigin
yanal geldigi saatler tercih edilerek hem alan derinligi arttirimakta hem de golgeler ile gergeklik desteklenmektedir.
Ekranin iki boyutlu yapisi gliniin dogal 1siginin yanal geldigi saat tercih edilerek Uglincli boyut yaratilmaktadir. Ayrica
aydinlatma ile yaratilan gergekgi sahne ile izleyiciye feodal diizenin gergek hayat kesiti verilmeye calisiimaktadir.

13.7. Renk

Televizyon gorintilerinde renk gorintlii metnine psikolojik anlam yikleyebilecegi gibi gerceklik yansitmasi agisindan da
onem tasimaktadir. Dramatik sahneler daha gri ve sisli olurken, glinliik yasam gercege yakin verilerek, izleyicide gergeklik

algisi yaratilmaktadir.

Goriintl 8- 17. Bolim: 1256. Sahne GOoriintl 9 - 94. Bolim: 244. Sahne
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Gorlintu 8'de Ebru’nun kocasindan kalan toprakta ¢alismasi verilirken, giymis oldugu kostiim ile feodal icinde modernlige
baglarken, kostiimler ve gevre dogal aydinlatma altinda dogal renklerinde gorsellestiriimektedir. Goériinti 8 feodal
diizende, modern kadini modern kostiimler ile toprak lizerinde galisirken verirken, buglinin modern izleyicisine de feodal
modern birlikteligi ve kodlari ile seslenmektedir.

Goriintl 9'da da i¢ mekadn avlu yine dogal renklerde goriintiiye alinarak, geleneksel dekorun etkililigi arttirlmaktadir.
izleyici feodal konaklara televizyon ekrani araciligiyla girerken, girilmesi normalde zor olan bu konaklar izleyiciye dogal
renklerle yakinlastiriimaktadir.

13.8. Mekan

Tirkiye’deki diziler, genel olarak istanbul’da baslamakta ve daha sonra tasraya dénmektedir. Bu gegis ile modern kent ve
geleneksel yasam bir bicimde baglanmaktadir. Tiirkiye icin modern kentin simgesi olan istanbul Karagiil Dizisi'nde de
olaylarin baslama kenti olarak verilmektedir. Daha sonra kent merkezi Sanliurfa ilinin Halfeti ilgesine tasinmaktadir.

YENIDIZi

YENI Dizi

LK BOLOM
KARAGUL

Gorinti 10 — 1. Bolim: Tanitim jenerigiGorinti 11 — 1. Bolim: 397. Sahne

Karagiil dizisi, ilk b&lim tanitim jenerigi, Tiirkiye igin modernligin merkezi olan mekan olarak istanbul ve yine modernligin
simgesi istanbul Bogazi’'nin gérintileri ile birlikte, modernlik vurgusu ile baslamaktadir. istanbul bogazinda da yine bu
modern kenti gliglendiren modern 6zel bir yat ile hem zenginlik hem de modernlik gliglendirilmektedir.

Dizinin ilk béluminde genel ¢ekim ile ¢ekilmis olarak verilen iki mekandan 6nce modern kentin gorintileri verildikten
sonra, olaylarin gececegi ana mekana donis yapilmaktadir. Dizilerde gériintii olarak mekanlar olaylarin atmosferini verme
acisindan 8nem tasimaktadir. Konu aksiyonu modern bir kent olan istanbul’da baslamakta, ancak sonrasinda karakterlerin
kékeninin var oldugu geleneksel ve 6zellikle bu dizide feodal 6zelliklere sahip bir mekana gecis yapilmaktadir. ikinci mekan
olayin kurgusunun ve duygusal yapisinin mesajini vermektedir. Halfeti tarihi agidan koklu bir yerlesim yeri olarak, feodal
yapilanmanin bulundugu bir bolgede yer almaktadir.

Goruntd 12 Goriintl 13 - 92. Bolim: 2011. Sahne
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Kullanilan binalar, tas isciligi ve 6zel mimarisi ile dizinin atmosferini yansitacak 6zellikte, konunun algilanmasi, izleyicinin
anlatiyr anlamlandirmasi agisindan uygun segilmis mekanlar olarak, aksiyon ve duygusal yapiyi desteklemektedir.

Dizinin temel mekanlarindan olan Samverdi konagi tarihsel 6zelligi yaninda, blyuklugi, yoresel dzellikler tasimasi ve genis
avlusu ile zenginligi, koklu bir gegmisi, genis ailenin yasayabilecegi ve feodal yapilanmaya uygun atmosferi izleyiciye gorsel
olarak sunmaktadir.

Terk edilmis bos ve eski ev kisilerin ve durumun psikolojisini saptama amacgh dramatik mekanlar olarak dikkat
cekmektedir. Dramatik terk edilmis eski ev ve tas sugluluk ve sugluluktan temizlenme olarak verilmekte ve bu terk edilmis
ev bir bakima kendini cezalandirma mekani olarak yer almaktadir.

Feodal yapinin en gigclii kadinlari analar olmasina ragmen onlarinda ¢aresiz kaldiklarinda kendileri ile hesaplagsmak igin
terk edilmis eski ve gegmis mekanlarina dondikleri gorilmektedir. Kadinlar gegmis mekanlarina gegmisten arinarak tekrar
dogmak ya da 6lmek icin donmektedir. Gegmisten itibaren geleneksel olarak var olan tasla temizlenme de dizide sik sik
kullanilmaktadir.

13.9. Dekor

Dizilerde mekanlarin dekor olarak kullaniimasi yaninda, dizilerin igeriginin ozelliklerini yansitan dekorlarda
kullanilmaktadir.

FOX

YENIDizI

GOriintli 14 - Bolim: 27. Sahne Gorilint 15 - 120. bolim: 2. Sahne

Goriinti 14’de sergi salonu modern yasami yansitan bir dekor ile dikkat ¢ekerken, kadinlarin kostiimleri, duvarlarda
fotograflar asili olmasi, sergi ve kosede yer alan ¢gicek bu modern yasami desteklemektedir. Ebru, kendisi modern bir
kentte dogup biylimis modern kentli olarak bu dekora segicilik kazandirmaktadir.

Goriintu 15’deki dekor ise tamamen geleneksel ve feodal yapiyl yansitmaktadir. Duvarlara asilan aksesuarlar, zemin
dosemesi, kullanilan koltuklar ve sehpa ortlsi ile geleneksel bir ortam yaratmaktadir. Murat Aga’nin esi Ebru’nun dizi
baslarken bulundugu mekan ile sonradan yasadigi mekanin dekorlari modern — geleneksel karsilastirmasinin yapilmasi
acisindan da 6nem tagimaktadir.
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GOriintl 16 - Bolim: 219. Sahne

Feodal konagin sofra dekoru, Tiirkiye’de feodal dizilerin izleyicisi feodal aga sofrasini televizyonda gérmektedir. izleyici igin
onemli olan aga sofrasi gormesi ya da aga sofrasinin nasil oldugu degil, 6nemli olan aga sofrasinin nasil resmedildigi
olmaktadir. Sofra dekoru kentli izleyicinin kendi kullandigi araglarla yoksul-zengin farki ile modern — feodal farkini analiz
edecek bir dekor farki olarak dikkat cekmektedir.

Aganin sofrasi, kullanilan masa o6rtisi, peceteler, ¢atal bigak takimi, cam bardak, servis tabagi, tuzluklar gibi modern
yasama 6zgi ve herhangi modern bir evde bulunan 6zelliklerde verilmektedir. Ancak bunun yaninda, yemeklerin ¢oklugu
modernde olsa bir agalik statli masasi sergilemektedir. Normal aile yapisinda bu kadar ¢ok farkli yemek ¢esidi 6zel glinler
disinda gorilmemektedir. Ayrica yemekler yoresel geleneksel yemekler olarak, bolgenin 6zelliklerini tasiyan, igli kofte,
yufka ekmek, acili gibi yemekler olurken, bu yemekler yine yoresel bakir tabaklarda sunulmaktadir. Yoresel ozellikteki
yemekler modern sunus yontemleri ile sunularak geleneksel modern birlikteligi verilmektedir.Modernlesen Turkiye’nin
kodlari ile sunulmasi ile de modern kentli izleyiciden uzaklasmamaktadir.

Bu arada kamera Ust agidan bakmakta ve hakim bakis agisi ile bitiin masaya hakim vermektedir. Genel plan ve yukaridan
hakim bakis agisi ile zenginlik izleyiciye aktarilmaktadir.

13.10. Aksesuar

Karagil dizisinde 0ozellikle kadinlarin aksesuarlari 6zenle segilmekte ve bu aksesuarlar anlatlyi destekler bigcimde
kullanilmaktadir. Kadinlarin kullandig1 aksesuarlar yaninda erkek oyuncularin aksesuarlari ayirici 6zellikle olarak, kullanilan
kadin ve erkek aksesuarlari islenen konuyu belirginlestirmektedir.

YENI Dizi

Lk BOSLOM
KARAGUL

Gorlintli 17 - 1. Bolim: 30. Sahne

Ebru feodal/agalik sisteminin gelini, ancak istanbul gibi modern bir bati kentinde egitim gérmiis bir Aga esi olarak elinde
sarap bardagi ile gorilmektedir. Ebru’nun kipeleri, makyaji ve elindeki sarap bardag gibi aksesuarlari ile olduk¢a modern
bir kadin gorseli vermektedir.

YENI DI2I

LK BOLOM
KARAGUL

GOriintli 18 - 1. Bolim: 186. Sahne Goriintli 19- 10. Bolim: 411. Sahne
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Goriintli 18’de Feodal Kendal Aga’nin nikahli esi Ozlem’in kolundaki altin bilezikler ile gériintii 19’daki Kendal Aga’nin
imam nikahli esinin kulagindaki altin kiipeler, basindaki orti ve Uzerindeki 6rgli yelek, Murat Aga’nin esi Ebru’nun
aksesuarlari ile oldukga farklilik géstermektedir. Ebru tam anlami ile modern gériintii verirken, Halfeti’deki gelinler Ozlem
ve Emine ise geleneksel goriintli vermektedir.

Zenginlik ve varligin gostergesi Tirkiye icin gelinlerin takmis olduklari altin takilar ile simgelenmektedir. Aga gelinleri altin
taki takmaktadir, ¢linki varhkli ve giicll insanlardir.

FOX

YENI DIz

GOriintl 20 - Bolim: 217. Sahne Goriintli 21- 46. Bolim: 481. Sahne

Kadriye Ana, dizide otoriter ve gli¢ sahibi geleneksel bir anne roliinde gorilmektedir. Kadriye Ana feodal bir anne olarak,
basina 6rtmis oldugu ortiler dikkat cekmektedir. Feodal bir anne, ancak ortlleri modern goriintili ve 6zenle segilmis
oldukga sik durmaktadir. Geleneksel/feodal yapinin 6zelligi olan basinda 6rtisu ile bir anne olmasina ragmen, bu ortller
modern gizgilerde gériilmektedir. Bu gorintl ile hem feodal hem de modern kadinin ilgisini cekmektedir. Surekli verilen
goriintller ile bir siire sonra modern izleyici kendine de yabanci olmayan bu kodlari sorgulamadan kabul ederek
benimsemektedir.

14. Sonug

Dizinin ilk boélimlerinde modern mekanlar st agi ile ezilerek kigultilirken, feodal mekanlar alt agi ile yiiceltiimekte,
ululastiriimaktadir. Ayni bicimde feodal kadinlar alt agi ile verilirken, onlarin Gstten bakmalari ile kamera agisi olarak
modern kadinlar Ust agli ile kiiglltiilmektedir. Dengelerin birbirine yakin oldugu goérintiler normal agi ile verilerek dizide
gerceklik duygusu yaratilmaya calisiimaktadir. Ayrica kullanilan aydinlatmalarda da mekan ve olaylar gergeklige yakin
yansitilmak amaciyla kullanilmakta, sadece 6zel anlam yiiklenmek istenen goérintiilerde aydinlatma farkli 6zelliklerde
verilmektedir.

Dizide modern kentli izleyiciye, feodalite modern kodlarla desteklenerek verilmeye galisiimaktadir. Kullanilan mekéanlarin
dekorlarinda, hazirlanan genis aileye 6zgii ve aga sofrasi olarak diizenlenen sofra goriintlleri teknik ve gostergebilimsel
incelendiginde modern gorsellerin feodal gorsellerle birlestirilerek verildigi goriilmektedir. Bltiin bu goérintilerde
gecirgen bir bicimde bugiiniin modern izleyicisine, otorite ve zenginlik, modern ve geleneksel/feodal, gorintl metinleri
aracihgiyla sunulmaktadir.

Dizide feodal kadinlar giyimleri ile feodaliteye yaklastirilirken, kostiim olarak modern geleneksel birlesimi verilmektedir.
Altin genel olarak zenginlik ve glg olarak kodlanirken, kadinlar tarafindan taki olarak kullanilanlar geleneksel tasarimlar
icermektedir. Geleneksel/feodal yapiya 6zgli kadinin basina 6rti takmasi, modern cizgilerle tasarlanmis ortilerle modern
izleyiciye aktariimaktadir. Dizide ortiilerdeki modern ve geleneksellik stati ile de bicimlenmekte olup, Aga ailesi modern
ortl kullanirken, koyli ve c¢ahisan kadinlar geleneksel ortli kullanmaktadir. Goriintiler ile modern kentli izleyiciye
geleneksel kadin boyle giyinir gorseli ile elbise ve etek (izerinden génderme yapilirken, bu yapinin igine kapitalizt
tiketimin girdigi de gorilmektedir. Etek ve elbise giyen kadin, batili kadin gibi ince ¢orap ve kisa etek giymekte, modern
ortl takmaktadir. Feodalite televizyon ekranindan stirekli tekrarlarla sunulan bigcimde izleyici tarafindan kabul edilmekte,
bu gorsellerin feodal/geleneksel yapisi sorgulanmamaktadir.
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Kullanilan kamera hareketleri, dekor, aydinlatma, aksesuar, kostlim ile izleyiciye feodal igerikler sunulmakta ve izleyicide
feodal dizileri ekranda gérmis oldugu gorintilerdeki kodlar gercevesinde anlamlandirmakta ve zihninde feodal yasam
tarzini bigimlendirmektedir. Gorintilerle sunulan, izleyiciye resmedilen goriintiler modern kodlar tasiyan iktidar sahibi,
kentli izleyicinin anlayacagl bugliniin agalik yapisi hem zenginlikle hem de modern izleyiciye aykiri olmayan kodlar
aracihgiyla verilmektedir. Dizide yer alan gorintilerle feodaliteden ¢ok modernize edilmis bir feodalite sunulmaktadir.
Dizide feodalitenin verilme bigimi teknik ve gdstergebilimsel olarak 6ne gikarilarak verilmektedir.

Bugiini dlnyasinin gergegi olan esitsizlik, zenginlik, yoksulluk gibi i¢ ice gecmis 6zellikleri Turkiye’nin televizyon izleyicisi
icinde dikkat ¢ekici kavramlar olurken, 6zellikle de zenginlik, giic ve otoritenin hakim oldugu feodal/agalik sistemi izleyici
acisindan dramatik olarak da ilgi cekmektedir. incelenen dizide, mekanlar ve yasam bigimleri izleyici igin énemli dramatik
yap! ile yeniden gergeklestirilen kurgusal gergeklik ile insa edilmektedir. Ayni zamanda modern yasamin rutin
temposundan bunalan izleyici, feodal diziler araciligiyla kendini farkli yasam bigimleri ile hayali ortamlarda bulmaktadir.
Ayni zamanda ge¢misinden kopamayan modern kentli izleyiciye de goriintilerle gegmise gitme sansi taninmaktadir. Farkh
yasamlar, gorsel zenginlik ile feodalite masalsi bir ortam yaratmaktadir.
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‘Good Night and Good Luck’ Filminin Gazetecilik Kuramlari Cergevesinde incelenmesi
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Ozet

Bu calismanin amaci filmin anlattigi donemdeki, iktidar ve basin iliskileri cergevesinde sunulan gazetecilik prototipini kuramsal distince
etrafinda degerlendirmektir. Filmde tanik oldugumuz gazetecilik 6ykisiini eylem kurami gergevesinde karsilastirmali olarak analiz
etmektir. Bu kapsamda ¢alismada, filme konu olan gazetecilik anlayisi gergege ne kadar uygundur, hikdyenin kuramsal cercevede degeri
nedir ve gazetecinin toplumu ve diizeni etkileme giici var midir gibi sorularin cevaplari aranacaktir. Filmin yansittigi donemin egemen
diinya gorist, donemin deger yargilart dénemde sinema enddstrisinin yapisi ve Uretim kosullarinin ortaya konulmasi igin bu film
tarihsel film elestirisi yontemiyle ¢6ziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Gazetecilik, Murrow, McCarthy

An Investigation into Film ‘Good Night and Good Luck’ within Theories of Journalism
Abstract

The aim of this study is to evaluate the prototypical journalism presented within the context of the power and press relations at the
time when film talked about theoretical thinking. It is a comparative analysis of the journalism story we have witnessed in the
framework of action theory. In this context, the question of how journalistic understanding is appropriate to the truth, what is the story
in the theoretical framework, and whether the journalist has the power to influence society and order. This film will be analyzed by
historical film criticism in order to reveal the structure and production conditions of the cinema industry in the period when the filmin
reflects the dominant worldview, the value judgments of the period.

Key Words: Journalizm, Murrow, McCarthy
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1. Girig

Bu galismada Amerikali oyuncu ve yénetmen George Clooney’nin 2005 yilinda vizyona giren Good Night and Good Luck
filmi Gzerinde durulacaktir. 2005 yapimi olan bu film 1950'li yillarin Amerika’sinda gegmektedir. Filmde bir televizyon
habercisi olan Edward R. Murrow’un dogru bildigi gazetecilik ilkelerini ¢arpitmamasi lizerine donemin Amerika Birlesik
Devletleri Senatori Joseph McCarthy ile yasadigi sorun Uizerinde durulmaktadir. Dolaysiyla iki karakter (izerinden iktidar
ideoloji ¢catismasi gozler dniine serilmektedir. Bununla birlikte film, izleyiciyi televizyon yayinlarina karsi bilinglendirme
gorevi Ustlenmektedir. Ayrica donemde yayinlanan televizyon gorintilerinin filmde siklikla kullanilmasiyla da tiirsel olarak
film, belgesel film kategorisine yakinlik tagimaktadir.

1950’lerde Amerikan toplumunun durumu, bu siiregte gazetecilerin konumu, iktidar siyaset ve gazetecilik licgeni lizerinde
durulacaktir. Bu baglamda 6nce dénemin siyasal ve toplumsal yapisi lizerinde durulacak sonrasinda bu dénemde basin ve
iktidar iligkileri incelenecektir. Son olarak ise filmin hikdyesi ve kuramsal yapi arasindaki iliski detaylandirilacak ve
arastirma sorularina yanitlar aranacaktir.

2. Gazete ve Gazetecilik

Gazetenin insanoglunun bitmek tiikenmek bilmeyen 6grenme ve merak duygusunun bir sonucu olarak ortaya ¢iktig
bilinmektedir. Bu duygu cergevesinde ¢evresinde ne olup bittigini 6grenmek isteyen insanoglu haber alma araci olarak
onceleri mektuplart kullanmistir. Cagdas ve modern gazetenin ilk 6rneklerine Bati Avrupa’nin ortagag sonrasinda
rastlanmaktadir. Bu donemde kullanilan haber mektuplari ilk gazeteler ve bu haberlerin ana maddesi enformasyonu
toplayan, yazan ve diizenleyen ve haberi olusturan kisiler ise bu anlamda ilk gazeteciler olarak tanimlanmaktadir. Bununla
birlikte Eski Misirlilarin papirislere yazdiklari dnemli olaylar, ayni sekilde eski Yunanlilarin site devletleri zamaninda tarihi
olaylari not ettikleri oriler ve glinliik olaylari yazdiklari efimertiler de kimi otoriteler tarafindan ilk gazete 6rnekleri olarak
gosterilmektedirler. Tarihsel siireg icerisinde gazetecilik faaliyeti olarak tanimlanabilecek farkli 6rnekler de s6z konusudur.
Ornegin Roma imparatorlugu déneminde “ActaSenatus”, “ActaDiurna”, “ActaPublica” ve “ActaUrbis” adlarini alan haber
levhalari belli bir dénemin haber alma ihtiyacini karsilayan farkli materyaller olarak dikkat cekmektedir (Ozgen, 2000: 3;

Tokgo6z, 2010: 109- 111).

Gerek ilk donemlerinde gerekse giinimuiiz temelli 6rneklerinde olsun, gazetelerin insanlar lizerinde az veya ¢ok etkisi s6z
konusu olmustur. insanoglunun bilgi esiginde gelisimini strdiirdiigii diisiiniildiigiinde gazetenin toplum Uzerindeki etkisi
daha da belirginlesmektedir. Bu dogrultuda gazetenin toplumsallagsma siirecinde araci rol Ustlendigini soylemek hata
olmayacaktir. Gazetelerin etkili kullanmak gazeteciye mahsustur.

Gazetecilik Bati Avrupa’da 17. Yuzyihin hemen basinda, ¢agdas anlamdaki gazetelerin ilk 6rneklerinin olusturdugu basih
kagitlarin o donemde goriilmesiyle ortaya ¢ikan bir mesleki faaliyet olarak da tanimlanabilir. Doneme ait kaynaklar bu
dénemde Avrupa’da goriilen haber kagitlarina sahip olmanin asil ve zengin siniftan olma gibi bir ayricalik gerektirdigini
isaret etmektedir. Hatta “gazetate” kelimesinden tiireyen gazete sozcligliniin satin alma isleminde sikkelerin
kullanilmasindan 6tiirii madeni paradan aktarildigi vurgulanmaktadir (Ozgen, 2000: 3).

Bati Avrupa’da ticari kapitalizm Grlin( olarak gosterilen gazeteler 19. Yiizyilda buglinkii kitle gazeteleri halini almislardir.
Gazetenin gelisim siirecinde piyasa kosullari dnemli dlglide belirleyici olmustur. Teknolojik agidan masrafli bir yatirim olan
gazete, Uretilen haber ve haberler vasitasiyla elde edilen kar ile piyasa kosullari igerisinde rekabet imkani bulmustur
(Tokgoz, 2010: 109- 111).

2.1. Kuramsal Yaklasimlar Cercevesinde Gazetecilik ve Toplum-Gazetecilik iliskisi

Gazetecilik kuramlari igerisinde gazeteciligin bireysel yetenek ve kisisel beceriler lizerine kurulu bir birim oldugu lzerinde
duran dislince sistemi literatiirde normatif bireycilik olarak gegmektedir. Bu yaklasimi savunan Karl Bitcher, Otto Groth,
Emil Dovifat ve Walter Hagemann gibi isimler bu paydada birlesen bir gazeteci profili olusturmusglardir.

Kitlesel Gretim yasasi lzerinde galisan Karl Biicher, gegmiste gazetelerin yalnizca kamunun dislincelerini etkilemek igin

haber ve makalelere yer verdikleri donemlerin yasandigini fakat sonralari bu disincenin rafa kaldirildigini

vurgulamaktadir. Blicher’e gore modern gazete entelektiiel maddi metalarin degis-tokusunun tecimsel aygiti olarak
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tariflendirilmektedir. Blcher gazetelerin veri toplama biciminin devlet ve toplum iliskileri dogrultusunda sekillendirildigini
one stirmektedir. Bu dogrultuda toplanan gazete igeriginin belirli bir siizgegten gegilmesi durumu séz konusudur. Blcher,
gazetecinin dinya bakis agisina sahip oldugunun altini gizmektedir. Onun dislincelerine gore gazeteci dogustan belli
yeteneklere sahip olan, lider tasarimli bir profil olusturmaktadir. Gazetecilik bilimini kiltiir bilimi olarak tasarlayan ve
gazetecilik biliminin temellerini atan Otto Groth ise gazetecilik ve kiltiir arasinda karsilikli bir etkilesim sireci oldugunu
One strmustir. Groth’a gore gazetecinin eylemleri tamamen kendi istekleri dogrultusunda sekillenmektedir. Dolaysiyla
gazeteci eylemlerini kamu iletisiminin amaglarinin gergeklestiriimesine yoneltmistir (Alver, 2007: 63- 64).

Emil Dovifat gazetecilik mesleginin kendine 6zgl bir glig, karakterli bir ifade yetenegi ve derinlemesine etkilemeyi
gerektirdigini sdylemektedir. Tum bu uygun kosullar, kisiligin dogustan gelen sanatsal yetenegini ortaya koymaktadir. Bu
meslek kurban olmaya hazir bir idealizm ve saglam ahlaki degerler gerektirmektedir. Karsi koyabilecek bir kisilik, zor
¢alisma kosullarina dayanabilecek saglkli bir beden, saglam sinirler, huzur, hareketlilik, iyi gorme ve duyma ve ylriimeye
engel olmayacak bir beden, temiz ve saglkli bir goriiniime sahip olmak gibi nitelikler gerektirmektedir. Gazetecilik
yetenegi, bireyin kisiliginde bulunmaktadir. Ogretim ve deneyim ile bu yetenek gelistirilebilir ancak 6grenilmez ya da
islenemez. Bunun yaninda gazetecilik her zaman ve her yerde galismaya hazir olmayi, hazir bilgiden yararlanmayi, kesin
gozlemi ve dilsel ifade yetenegini ve ikna edici sunumu gerektirmektedir. Dovifat, gazetecilere gicli bir ylrek sahibi
olmayi 6nermistir. Ayrica Dovifat kamusal iletisime bir diizen getirebilmek adina gazetecilik tipleri tasarlamistir. Bunlar
“haber dolasimi gazeteciligi”, “devlet gazeteciligi”, “kisilige yonelimli gazetecilik”, “siyasal parti gazeteciligi”, “yayinciliga
bagh gazetecilik”, “isletme gazeteciligi”, “tetik¢i gazetecilik” ve “halka karsi sorumlu gazetecilik” seklinde
siniflandirilmaktadir. Bu siniflandirma igerisinde halka karsi sorumlulugu 6n plana ¢ikaran gazetecilik, diger gazetecilik
tiplerinin en iyi 6zelliklerini almakta onlarin 6zellikle liberal demokratik yasaminin, zayifliklarini gidermeye ¢alismakta ve
gazeteciligi halkin hizmetine sokmayi amaglamaktadir(Alver, 2007: 65- 67).

Gazeteci toplum iliskisinde gazetecilerin gonderici oldugu disintldiiglinde okuyucular ya da dinleyiciler alici roliinde
oldugu gorilmektedir. Sistem kurami olarak tanimlanan bu yapida alimlayicinin konumu konusunda ¢esitli tartismalar
gorilmektedir. Politik sistemde toplum, medya araciligiyla erisilebilir segmen olarak distinilmektedir. Marcinkowski bu
anlayistan farkh olarak toplumun iktidar sahibi medya karsisinda edilgen tasarimina karsi gikarak iletisim sisteminde alici
konumundaki toplumun etkinliginden s6z etmektedir. Marcinowski’ye gore toplum gazetecinin kendi konulari igerisinden
hangisini secip kamusal iletisime sundugunu goérmektedirler. Blébaum ise toplumun rolinin Ug farkli isleve sahip
oldugunu vurgulamaktadir. Alimlayici, abone ya da alici olarak medya ekonomisine glivence saglamakta ve tiketici olarak
reklami anlamh kildigi zaman ekonomik temel olusturmakta ve aydinlanmis yurttas olarak, gazeteci araciligiyla
kamuoyuna baglanmaktadir. Bu disilincelerin yaninda Gerhard ve Neidhart, medyayi, gazeteciligi ve kamusal iletisimi
bagimsiz bir sistem olarak gormemis, kamuoyunun, politik islevi belirli konularin ve dislincelerin girdilerini alan, isleyen ve
iletilenlerden olusan medya arasi bir sistem oldugunu diisiinmdslerdir. Sistem kuramcilari gibi gazetecilik eylem kurami
temelli bir dislince Blicher tarafindan gelistirilmistir. Blicher bu model ile sistem kuraminin tamamlayicisi olma gabasina
girmistir. Bu model, gazetecilikte gazetecilerin bireysel eylemlerinin disina ¢ikmakta, gazetecilikte eylemi kural yonelimli
eylem aglarinda gerceklesen ve medya iletisimin temel yapilarina yonelimli olarak kavramaktadir. Gazetecinin amaci
alimlayici ile anlasma saglanmasidir. Anlamak alimlama eyleminin amacidir. Modelin dogru islemesi igin alimlayici
gazeteciye givenmelidir. Gazetecilik alimlayicinin glnlik alimlama eylemine konumlandiriimasindan dolayr toplumsal
anlama sahiptir. Bu dislinceden yola gikarak, kultir yonelimli eylem kurami yaklasimi 6nem kazanmaktadir. (Alver, 2007:
241- 250).

2.2. Propaganda Araci Olarak Medya ve Gazeteci-iktidar Miicadelesi

Radyo, televizyon ve gazete gibi iletisim sistemlerinin esas amacinin kitleleri bilgilendirme oldugu bilinmektedir. Bununla
birlikte en basindan beri bu araglarin kitleler tzerinde birgok anlamda derin etkileri gériilmektedir. Dolayisiyla bu araglarin
eglendirmek, bilgi vermek gibi islevlerin yaninda bireyleri ortak degerlere, inanglara ve ortak deger yargilarina
yonlendirmek gibi islevlerinin oldugu da bir gercektir. iste kitle iletisim araglarinin bu yéndeki birlestirici etkisi, bu araglarin
belirli gruplar tarafindan belirli ¢ikarlar dogrultusunda propaganda araci olarak kullanimina imkan tanimaktadir. Bu
dogrultuda bu araglarin kullanimi kitlelerin giiclinii kazanma baglaminda en 6nemli etkendir.
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Chomsky, kitle iletisim araglarinin siyasi blrokrasiler tarafindan bir gii¢ olarak kullanildigini vurgulamaktadir. Bu araglarin
devlet bilinyesi altinda bulunanlari resmi sansiirleme yoluyla propaganda araci olarak kullanilabilmekteyken 6zel
kurumlarin himayesinde yayin yapanlarinda ise propaganda sistemi daha karmasik sekillerde isleyebilmektedir.
Chomsky’nin propaganda modeli olarak adlandirdigi bu sistem gii¢ esitsizlig§ine ve onun kitle medyasinin ¢ikarlari ve
segimleri Uzerindeki ¢ok boyutlu etkisine dayanmaktadir. Hangi yollarla paranin ve gliclin basilmaya uygun haberleri
suzgecten gecirebildigini muhalefeti marjinallestirdigini, hiikiimetin ve hakim o6zel ¢ikar gruplarinin mesajlarini halka
iletebildigini bu model ortaya gikarmaktadir. Bu modelin temel bilesenleri su basliklar altinda toplanabilir:

1. Hakim kitle medyasi firmalarinin biytklGgi, tekellesmis milkiyeti, sahibinin serveti ve kar yonelimi

2. Kitle medyasinin temel gelir kaynagi olarak reklamcilik

3. Medyanin hikimet, is dinyasinin bu temel kaynaklarin ve giiclin faillerinin finanse ettigi ve onayladig
“uzmanlarin” sagladig bilgilere dayanmasi.

4. Medyayi disiplin altina alan bir arag olarak “tepki Gretimi”.

5. Ulusal bir din ve denetim mekanizmasi olarak “anti-kominizm”.

Bu bilesenler birbirleriyle etkilesime girerek birbirlerini pekistirirler. Bu siizgeglerin isleyisinden kaynaklanan medya
Uzerindeki segkinler hakimiyeti ve muhaliflerin marjinallestirilmesi dylesine dogal bir sekilde gergeklestirilir ki, genellikle
tam bir dirastlikle ve iyi niyetle ¢alisan medya habercileri haberleri objektif olarak ve mesleki degerleri esas alarak
sectiklerine ve yorumladiklarina kendilerini inandirabilirler. Stzgeclerin kisitlamalari icinde genellikle objektif hareket
ederler; kisitlamalar dylesine kuvvetlidir ve dylesine koklu bir sekilde sistemin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir ki,
haber seciminde alternatif temeller hayal etmek neredeyse imkansizdir (Chomsky, Herman, 2006: 81- 82).

Kalturel arastirmalarin 6nde gelen isimlerinden Fransiz sosyolog Bourdieu gazetecilerin durumlarinin bulunduklari alana
gore sekillendigini vurgulamaktadir. Sosyal pratik alanin islev esasini oyun metaforuyla agiklayan Bourdieu alanin
aktorlerinin alana 6zgl kurallara ve var olan araglara gore oynadiklarini iletmektedir. Gazetecilik sosyal alaninda
gazetecilerin oynadiklari oyun tirsel lretim ve pazar kosullari igcinde gergeklesen ve giderek daha fazla pazar kosullarina
tabi olan ve topluma ilgi ve kabul yaratmayi amaglayan bir enformasyon ve enformasyonu yorumlama oyunudur.
Gazetecilikte alani ve kosullari belirleyen etmenler, yayin organinin 6zerklik derecesi, devlet yardimindan kaynaklanan
gelirin payina ve ayni zamanda da ilan verenlerin yogunluk derecesi gibi etmenlerdir. Bunun yaninda gazetecinin galistigi
kurumun diger kurumlar uzami igerisindeki konumuna yani az ¢ok entelektiiel ya da tecimsel kutuplardan birine yakin
olusuna bagldir. Gazetecinin sahip oldugu statd, tcret ve 6zerklik giivencesini belirleyen galistigl kurumun diger kurumlar
arasindaki yeridir. Buna karsin hilkimet mercileri ve farkh erkler yalnizca ekonomik zorlamalar ile degil ayni zamanda
mesru enformasyon tekeli olmanin verdigi yetkiyle her tirli baskiyi uygulayarak hareket etmektedirler. Bu tekel hiikiimet
yetkililerine ve idarecilere onlari gazetecilere karsi karsiya getiren miicadelelerdeki silahlari saglamaktadir (Akratan: Alver,
2010: 223- 226).

Frankfurt Okulu temsilcileri tarafindan yapilan ¢alismalarda toplumsal iletisimin belirli ideolojik bigimlerde ve kosullarda
gerceklestigi kabul edilmistir. Sermaye sahiplerinin ve egemenlerin s6zclligini Ustlenen medyanin, ekonomik ve politik
yapinin saglamlastirilmasi icin toplumsallastirma islevi gordigii ortaya konmustur. Elestirel kuramcilar medya ve toplum
arasinda karsit bir iliski oldugundan hareket etmektedirler. Bir yandan kamuoyu yoénlendirilmekte diger yandan ise
eglenme ve enformasyon gereksinimleri karsilanmaktadir. Adorno ve Horkheimer kitlelerin, siyasi partiler, ekonomi
kuruluslari, dernekler ve lobi gruplarinin séylemini bu araglar vasitasiyla igsellestirdigini vurgulamaktadir. (Alver, 2007:
240)

3. McCarthy Déneminde Toplum ve Medya

Amerika Birlesik Devletlerinde McCarthy dénemi 1946 yilinda baslamistir. Cumhuriyetgi Parti liyesi olan ve muhafazakar
gorisleriyle bilinen Joseph McCarthy 1946 yilinda Wisconsin senatosuna % 61 gibi yiiksek bir oyla segilmistir. ilk birkag
senesinde adindan pek soz ettirmeyen McCarthy 9 Subat 1950’de yaptigi bir konusmayla Amerikan toplumunu derinden
etkileyen bir slre¢ baslatmis oldu. O konusmasinda McCarthy Amerikan Disisleri Bakanligi’'nda 205 Komdinist Parti
Uyesinin gorev yaptigini ve Amerikan dis politikasinin olusumunda onlarin etkili olduklarini séyliiyordu. Her ne kadar daha
sonraki konusmalarinda bu rakamda bazi degisiklikler yaptiysa da, soguk savasin ilk yillarinda Amerika’nin bas diisman
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saydigl Sovyetler Birligi'nin ideolojisini benimsemis ¢ok sayida insanin Disisleri Bakanhgi’'nda gorev yaptigl iddiasi blyik
yankilar uyandirmistir (Oymen, 2014: 266).

McCarthy doénemindeki kominizm karsithginin sebebi Sovyet Rusya’nin kita Avrupa’sinda yenilenen devletlerin
boslugundan yararlanarak Amerika’nin karsisina bir siiper gii¢ olarak ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Eski gliclerin
cekilmesi dinya Uzerinde iki slUper gicin hakimiyetine olanak vermistir. Dolayisiyla Amerika’da Anti-kom{nist
uygulamalar goriilmeye baslanmistir. Bu durumun sonucu olarak toplumda ortaya gikan radikal ve ayrilikgi her distince
siyasi ve toplumsal hosnutsuzluga neden olmustur. 1940’ta cikarilan Alien Registration Act (Yabancilari Kayit Kanunu)
cercevesinde savas sirasinda 4 milyon 741 bin 971 yabanci fislenmis ve politik gorislerine gore tasnif edilmistir. Amerikan
vatandaslar arasindaki tasnif ise 1938’de kurulmus olan Amerika Karsiti Faaliyetleri Sorusturma Komitesi'nin faaliyetleri
ile hizlanmistir. Toplumda Cadi Avi olarak adlandirilan bu dénemde sanat diinyasindan ozellikle de Hollywood’dan
gorislerinden hoslanilmayan kisiler kara listeye alinip bu kisilerin tGzerlerinde yildirma politikasi uygulanmistir. Bu siiregte
pek cok artist ve sinemaci issiz kalmistir. Kara listeye alinan kisilerin arasinda Charlie Chaplin ve Orson Welles gibi kisiler
de vardir. McCarthy ile birlikte bircok kesime gére Amerika’da hukuk ve norm dizeni terk edilmistir. Bu durum toplumda
ici bos bir korku ortami olusturmustur (Gilinar, 2014: 64).

McCarthy’nin popularitesini arttirmasindaki 6nemli etmenlerden biri de basin tzerindeki korkutucu etkisidir. 1950 yilinda
Washington’daki bir kullip binasinda kendisi hakkinda olumsuz yazilar yazan bir gazeteciyi yumrukladigi bilinmektedir.
McCarthy tarafindan basina karsi gergeklestirilen bir baska darbe ise devletin resmi sozclisi olan Amerika’nin Sesi
radyosuna karsi yapilmistir. Radyonun galisanlari kominist olduklari suglamalariyla televizyon ekranlarinda sorguya
cekilmislerdir. Yayin sirasinda maruz kaldiklari guru kirici asagilamalar galisanlardan birinin intiharina sebep olmustur. O
donemde baski altinda kalan dénemin en taninmis gazeteci yazarlarindan William L. Shirer de suglamalardan kagarak
Ulkeyi terk etmistir. Sansasyona diskiin kimi haberciler McCarthy’nin sugladig kisileri gergekligini teyit etmeden suglu
durumuna dusirmuislerdir. McCarthy’nin kominizmle sugladigi kisilerin masum ¢ikmasiyla zamanla otoritesi sarsiimistir.
Donemde McCarthy’nin karsisinda durma cesareti gosteren az sayidaki gazeteci vardi. Bunlarin basinda ise Edward
Murrow gelmekteydi(Oymen, 2014: 266- 270).

3.1. Edward Murrow ve McCarthy Gerginligi

Edward Murrow, 1935 yilinda Amerika’nin en prestijli televizyon kanalarindan biri olan CBS (Columbia Broadcasting
System) kanalinda c¢alismaya baslamis bir gazetecidir. 1937’de CBS onu Londra’ya savas blltenlerini seslendirmeye
gdndermistir. Murrow popiilaritesini Burasi Londra (This is London Radio) adli radyo programinda ikinci Diinya Savasinin
gelismelerini seslendirerek kazanmistir. Savas sonrasinda tekrar Amerika’ya donen Murrow “Hear It Now” adli radyo
programiyla dinleyiciyle bulusmustur. Yapmis oldugu bu radyo programi daha sonra CBS’de yapmis oldugu Gor Artik (See
It Now) adli belgesel programiyla devam etmistir(Clack, 2006: 3).

Edward Murrow, McCarhty gerginligi Murrow’un 9 Mart 1954 glini yayinlanan “Senator Joseph McCarthy Hakkinda
Rapor” adindaki programi ile baslamistir. Bu programda McCarthy’nin cesitli tarihlerde yaptigl suglamalar, 6zellikle
Demokrat Parti’yi 20 yillik ihanetle suglayan sézleri, Amerikan Sivil Ozgirliikler Birligi’ni Komiinist partisinin cephe &rgiiti
gibi nitelendiren ifadeleri yayinlandi. Bazi taniklarin gézlemleri de nakledildi. Murrow programin sonunda McCarthy igin
sunlari soyledi: “En biliylik basarisi kominizmin dis tehdidi ile yurtigindeki tehdidi konusunda toplumun kafasini
karistirmak oldu. Fikir ayriligi ile tlkeye sadakatsizligi birbirinden ayirmak lazim. Bir insani suglamak onun suglulugu igin
kanit niteligi tasimaz. Somut deliller ve adil bir yargilama olmadan insanlar mahkum edilemez. Birbirimizden korkarak yol
alamayiz. Unutmayalim ki biz bu tilkede korkak insanlarin mirasgilari degiliz. McCarthy’nin sozleri mittefiklerimizi rahatsiz
etti. Dismanlarimizi rahatlatti. Biitlin kabahat McCarthy’nin mi? Hayir! McCarthy toplumdaki korku duygusunu basariyla
istismar etti.” Murrow’un bu sozleri karsisinda McCarthy Murrow’u Sovyet casusluk ve propaganda teskilati VOSK ile iligki
icinde olmakla sugladi. Bu suglama McCarthy’nin itibarini iyice sarsti ve halkin ona giiveni iyiden iyiye azalmaya basladi
(Gymen, 2014: 270- 271).

4. Good Night And Good Luck Filminin Kuramsal Yaklasimlar Cercevesinde incelenmesi

Film bir televizyonun haber departmanini daha genis anlamda ise gazeteciligi anlatmaktadir. Bir gazeteci grubunun
karsilastiklari zorluklar karsisinda mesleki zorunluluklarini yerine getirmeleri, dogru bildikleri yoldan vazgegmemeleri
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filmin ana hatlarini olusturan hikayedir. Filmin temasi aslinda gazetecilik meslegiyle dogrudan baglantilidir. Bu gercevede
filmden alinan mesaj gazeteciligin toplumu etkileme glicli ortaya konmaktadir. Filmde iki tiir gazeteci yer almaktadir.
Bunlar belirli kimselerin yararina haber yapan gazeteciler ve toplum yararina haber yapan gazeteciler olarak iki sekilde
siniflandirilabilir.

Filmin temasi ise gazetecinin toplumu ve bireyleri kalem glicliyle zirveye gikartabilecegi gibi onlara dibi de gosterebilecegi
konusu Uzerinden sekillenmektedir. Nitekim filmde Amerikan toplumunun biiylik kesimi (zerinde begeni kazanmis
senatorid McCarthy, toplum tarafindan kanaat énderi olarak goriilebilecek seviyede taninmis gazeteci Murrow tarafindan
alt edilmektedir. Bu 6rnek gazetecinin kalemini halkin yararina kullanmasi agisindan énemlidir. Diger taraftan ise filmde
isini dogru sekilde yatig seyirciye hissettirilen Don Hollenback, kalemini iktidar adina kullanan bir gazeteci olan O’Brain
tarafindan toplum 6niinde atilarak karalanmaktadir. Dolayisiyla filmde objektif ve tarafli gazeteciligin iki farkh 6rnegi
gozler online serilerek adeta gazetecilik dersi verilmektedir.

Gazeteciligin iki farkli boyutunu gozler 6niline seren bu filmde izleyiciye kitle iletisim araglarinin toplumun disilince yapisini
ne olglide ve ne sekilde degistirdigi agik¢a vurgulanmaktadir. Heniiz filmin basinda Edward Murrow karakterinin kirstiden
yaptigl konusmada kitle iletisim araglarinin yapisi hakkinda énemli bilgiler vermektedir. Murrow’in konusmasinin 6zeti
kitle iletisim araglarinin toplumlari eglendirmek igin kullanilan gelirlerini sponsorlar tarafindan karsilayan toplum Uzerinde
blylik etkiler uyandiran cihazlar oldugu seklindedir. Dolayisiyla filmin tek bir repliginin bile bu sistemin isleyisini anlama
acisindan belge niteliginde oldugu soylenebilir. Film bu yapisiyla bir belgesel niteligindedir. Hikayesinin gercek hayattan
alinmis olmasi, gorintilerin birebir anlatilan olaydan alinmis gergek goriintiler olmasi filmin kurgusal boyutunu énemli
Olglde golgelemektedir.

4.1. Filmin Oykiisii

Film iclerinde Murrow’'un da yer aldigi CBS televizyonu galisanlarinin McCarthy donemindeki habercilik siirecine
odaklanmaktadir. Edward Murrow’un anisina diizenlenen bir organizasyonda Murrow’un konusmasiyla baslamaktadir.
Murrow konusmasinda televizyonu, gazetecileri ve sistemi elestirmektedir. Film 1940 ve 50 yillari Amerika’sinda
gecmektedir. Bu dénem Amerika komiinizm ile savasmaktadir. Ulkede komiinistlere karsi cephe almis senatér Joseph
McCarthy kominist oldugunu disindligi birgok kisiyi polis karsisina gikartmis ve komdnist olanlar, yolu herhangi bir
sekilde kominizm ile iliskili olan bir yapi ile kesisenler ya da komiinist oldugu distinilenler vatan hainligiyle suglanmistir.
Baskilarin siddetlendigi bu donemde gazetecilerin isi de oldukg¢a zorlasmistir ¢linkii hiikiimet aleyhine olusturulan
herhangi bir haber gazetecileri kominist sempatizani konumuna disiirmektedir.

Film CBS calisanlarinin gazetecilik ilkelerinden 6diin vermeyerek yaptiklari cesur haberler karsisinda gordikleri muameleyi
gozler 6niine sermek agisindan gergek bir hikayeden uyarlanmistir. Filmin baskahramani Edward Murrow’dur. Murrow ve
¢alisma arkadaslari yaptiklari haberler ile McCarthy ile karsi karsiya gelmislerdir. Bu durum kanal patronunun hosuna
gitmemektedir. Clinkl sponsorlar bu tir yayinlardan desteklerini gekmeye baslamislardir. Murrow’un geri adim atmamasi
ve sponsorlarin kaybedilmesi Murrow’un CBS ile iliskisini sonlandirmasina sebep olmustur. Fakat Murrow isini kaybetmis
olsa da yaptigl haberlerle komiinist olmakla suglanan bir askerin haksiz yere cezalandiriimasina engel olmus senatonun
McCarthy hakkinda sorusturma baslatmasinda énemli bir rol oynamistir.

4.2. Karakterler
David Strathairn — Edward R. Murrow

Murrow filmde iyi gazeteci rolliinii oynamaktadir. Topluma karsi sorumluluklari olan, televizyonu kitleleri bilgilendirmek
adina kullanmaya calisan bir haberci anlayisina sahiptir. Savas sirasinda ingiltere’den yapmis oldugu yayinlarla Amerikan
halkini savasin gidisati hakkinda bilgilendirdiginden dolayi halkin tanidigi bir gazeteci olmustur. Gegmisinde yapmis oldugu
olumlu haberler onu séziine glvenilir bir kanaat dnderi pozisyonuna getirmistir.

George Clooney-FriedFriendly

Fred, Murrow’un galisma arkadasidir. Filmde Murrow’la birlikte en ¢ok gordiiglimiiz karakter Fred’dir. Murrow’a olan
yakinhigr ve filmdeki konumu onun da Murrow’un tarafinda oldugunu gostermektedir. Yapilan haber programinda
Murrow’un ekibinin koordinatorligini yaptigi goriilmektedir. Ayrica onunla birlikte yaptiklari programlardan sponsorlar
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cekilse bile programin sponsor gelirini Murrow’la paylasip kanala 6demeyi kabul edecek kadar toplum yararini savunan bir
karakterdir.

Jeff Daniels- Sig Mickelson

CBS kanalinin reklam, halkla iliskiler ve muhasebe faaliyetlerini diizenlemektedir. Murrow’un siniri astigl zamanlarda onu
ilk uyaran kisi Mickelson’dur. Filmdeki konumu Murrow ve Fred’i kanali hiikimete karsi bir taraf olarak gosterebilecek
haberleri engellemeye calisan personel seklindedir. Murrow ve Fred’in McCarthy’i zor durumda birakacak haberler
yapmamasini ister. Boyle haberlerin sponsor gelirlerini dislrdiigli konusunda uyarilarda bulunur.

Frank Langella- William Paley (Bill)

Filmde kendisine Bill diye hitap edilmektedir. Bill CBS’in patronudur. Filmde Bill'i gérdigiimiiz sahneler Murrow ve Fred’in
yayincilik anlayiglarinin térpiilenmesi gerektigini vurgulayan uyarilarla dolu oldugu bolimlerdir. Zira Bill, Murrow’un
yayincilik anlayisini begenmektedir. Fakat sponsor gelirlerinin diismesi ve hikimet tarafindan tehdit icerikli telefonlar
almasi onun elini zayiflatmaktadir.

4.3. Diyaloglar

Edward Murrow: “Bu konusma sonunda birkag kisi, beni rahatlarini bozmakla ve birliginizi de muhalif ve hatta tehlikeli
fikirlere yatakhk etmekle suglayabilir. Ancak, televizyon kanallarinin reklam ajanslarinin karmasik yapisi sarsilmayacak ve
degismeyecek.”

Bu soylemde Murrow’un bir agiklama yapacagl ve bu agiklamanin sadece birkag kisinin huzurunu kagiracagi
anlasiimaktadir. Murrow bu konusmasiyla anlatacagi seylerin tim toplumu ilgilendirdigini ima etmektedir. Fakat toplum
konusmasinda verecek oldugu mesajlarin igerigini anlama kapasitesinden yoksundur. Dolayisiyla kitleler televizyonun ig
ylzini umursamamakta onlar televizyonu yalnizca bir eglence araci olarak gérmektedirler. Sonug olarak Murrow’un
konusmasi kimseyi etkilemeyecek bir avug safsata olarak kanal patronlarinin canini sikmak ve dizenin farkinda olan
kimselere destek vermekten 6teye gitmeyecektir.

Filmin bir diger énemli bolimiinde babasi Sirpca gazete okudugu icin kominist oldugu gerekgesiyle askeriyeden atilan
Radulovic adinda bir asker ile ilgili haber yapilmasina karar verilmektedir. Murrow, Fred ve ekibi haberi yayinlamakta
kararlidir fakat kanal yonetimi ayni onlarla fikirde degildir.

Sig Mickelson: Bu haber yeni, fakat buna tarafsiz bolim diyemeyiz.

Edward Murrow: Diger bolim son iki yildir ok iyi temsil ediliyor.

FriedFriendly: Hava Kuvvetlerinin iddiasi kayitlara dayanmiyor.

Sig Mickelson: 15 yildir takildigin, iki tarafla da gortsip yorum katmama standartlarindan vazgegmek istiyorsun.

Edward Murrow: Hepimiz yorum katariz ben yaptigimiz isi tanimliyorum.

FriedFriendly: Biz onlara diristge bilgi veriyoruz ve izerine yorum yapmalarini istiyoruz.
Mickelson bu konunun McCarthy yonetimine karsi bir baskaldiri niteliginde olacagindan haberin tarafli bir haber oldugunu
vurgulamaktadir. Mickelson bu haberi yaparsa Murrow’un tarafli haber yapacagini 6ne siirmektedir. Fakat Murrow ve
Fred bu haberin yorumunun halka birakilacagini soylemeye calismaktadirlar. Murrow’un diger bolimin iyi temsil edildigi
soylemesi aslinda o donemde yapilan haberciligin iktidar destekgisi kisilerin yapmis oldugu haberler oldugunu anlatmaya
cahsmaktadir. Halihazirdaki habercilik tarafsiz gibi goriinse de o kadar ¢ok yanli haber yapilmistir ki hiikiimet sézcultgin
yapan haberler tarafsiz olarak gorilmektedir. Bu sebeple Murrow’un yapmak istedigi sorgulayici habere karsi
¢ikilmaktadir. Hatta bu haberi yapmanin programin sponsorlari tarafindan tepkiyle karsilanacagl ve programin sponsor
Ucretinin karsilanmayacagini ifade etmektedir. Mickleson’un bu agiklamalarina karsin Murrow programin sponsorluk
Ucretini cebinden 6demeyi géze almistir.

Radulovic adindaki asker ile ilgili habere taraf olarak ¢agirilan iki general Fred’i tehdit edercesine konusmalar yapmislardir.
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Albay Jenkins: Bay Friendly hem Bay Murrow’la hem de CBS ile yillardir dostuz. Yarin yayinlayacaginiz haber size hig
yakismiyor. O yilzden geri alinamayacak bir adim atmadan 6nce size durumunuzu tekrar diistinmenizi 6neririm. Cok
tehlikeli sularda dolagmaya kalkisiyorsunuz.

Jenkins bu sozleriyle daha dncesine kadar hiikiimet ve ordu aleyhine yayin yapmamis olan CBS televizyonunun sorgulayici
bir haber yapmasindan duyduklarn rahatsizligi dile getirmektedir. Zira bu tiirde bir haber yapmak ordunun hosuna
gitmemektedir. Clink{ askerin komunist olduguna dair higbir kanit yoktur. Dolayisiyla bu gercek orduyu halk karsisinda zor
durumda birakacaktir.

Filmde dikkat ¢ekici bir diger diyalog ise Bill ve Murrow arasinda gegmektedir. Bill, Murrow’un yapmis oldugu haberden
sonra kendisine gelen tehdit igerikli makaleleri gbz 6niinde bulundurarak Murrow’u uyarmaktadir.

Murrow: Kurgu mu okuyorsun?

Bill: Umarim, sen soyle.

Murrow: Artik bize nasil saldiracaklarini biliyoruz.

Bill: Bu daha ilk deneme. Birileri daha da ileri gidecek. Bilgilerini kontrol ettin mi? Yere saglam bastigina emin

misin?

Murrow: Bill, kartlarimizi géstermenin zamani geldi.

Bill: Benim kartlarim... Sen kaybedersen ne olur ki? Bes kisi issiz kalir. Ben ¢ok daha fazla muhabirden

sorumluyum. Bu isin pesini birakmalisin. McCarthy kendini yok edecek, John hepsini.

Murrow: Sirketin yazi islerine karismayacagini ve haberlerin bize birakilacagini séylemistin.

Bill: Biz haber yapmayiz, haber bildiririz.
Bill ve Murrow arasindaki bu diyalog bir medya kanalin isleyis politikasini 6zetler niteliktedir. Bill yapilan haberlerden
sahsen rahatsiz olmasa da haberlerin kanala ekonomik ve siyasi getirileri kot oldugundan diizeni elestiren haberlerin
yapilanini istemiyor. Haber yapmayiz olan haberi sunariz demesinin sebebi de budur. Ajanslardan gelen haberler zaten
hikiimet politikasina zarar vermeyen tlrde haberlerdir. Bu haberler yetkilileri memnun etmektedir. Bill yine de Murrow’a
glvenir ve ekibinin temiz olmasini ister. Ekipte kominist parti ve benzeri organizasyonlara daha 6nce lye olmus ya da bu
organizasyonlarla iliskisi olan kimsenin olmamasini ister. Clinki{i aksi takdirde haberlerden rahatsiz olan kesimlerin eline
gececek en ufak bir delil bile kanali kominist destekgisi ilan etmelerine yetecektir.

Filmin final sahnesinde Bill, Fred ve Murrow diyalogu 1950’lerdeki kitle iletisim araglarinin galisma sartlarini 6rneklemesi
acisindan hakkinda énemli bilgiler icermektedir.

Bill: Problem sadece sponsorunuzu kaybetmeniz degil, “See it Now” programi zarar ediyor.

Fred: Gegen haftaki bolimi 50,000 dolardan daha aza yaptik.

Murrow: Baska bir sponsor buluruz.

Bill: “64,000 Dolarlik Soru”nun sponsor getirisi 80,000 dolardan fazla ve sizin yaptiginizin tigte birine mal oluyor.
Sali aksami bir numara olan program var elimde, Ed. insanlar eglence istiyor, vatandaslik bilgisi degil.

Murrow: Ne istiyorsun Bill?

Bill: Tartismali bir konuyu isledigin icin her seferinde karin agrisi istemiyorum. Yaptiginiz tek bir programi bile
sanstrlemedim... Yayin lisansini elimizde tutmak icin, senin asagiladigin siyasetgilerle miicadele ediyorum ve
sana higbir zaman hayir demedim.

Bill'in bu konusmalari kanalin yayin yaparken karsilastigi gliclikleri ortaya koymasi agisindan énemlidir. Hikimet karsiti
yayin yapan ve gelirlerini sponsorlardan saglayan bir programin sponsor gelirlerini kaybetmesi asil problem olmasi
gerekirken, kanal patronunu asil biktiran seyin siyasi tehditler olmasi 6nem arz etmektedir.

4.4. Kuramsal Yaklagimlarin Temsilleri

Film birgcok agidan aydinlatici niteliktedir. Gergek bir hikayenin kismen kurgusallastiriidigi filmde kitle iletisim sistemlerinin
izleyicilerin géremedigi kisim olarak, enformasyon lretim asamalar gorsellestirilmektedir. Gorlintliniin arka plani olarak
nitelendirilen bu kisimda gazetecinin ve kanal sahibinin yayin yapmak i¢in ylzlesmek zorunda kaldiklari problemler ortaya
konulmustur. Dramaturjik olarak bakildiginda digim olarak gorilen her bolim aslinda kuramsal bir yapiya isaret
etmektedir. Filmin ilk sahnesinde Murrow’un yapmis oldugu televizyonun bir eglence araci olduguna dair konusma
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kapitalist sistemin dayattigi Frankfurt Okulu temsilcileri Adorno ve Horkheimer’in lizerinde durduklari bir sistemi isaret
etmektedir. Bu sistemde kitlelerin, siyasi partilerin, ekonomi kuruluslarinin, derneklerin ve lobi gruplarinin séylemi kitle
iletisim araglari vasitasiyla topluma dayatiimaktadir. Kitle iletisim araglarinin toplumu bilgilendirmek icin degil, eglence ve
vakit gecirme araci olarak kullanildigi bu sekilde begeni kazandigi filmde de vurgulanmaktadir.

Sig Mickelson: Bizi ne duruma soktugunu anliyor musun?

Fred: Bu iste hep birlikteyiz. Senato sorusturma yapmak istiyorsa...

Sig Mickelson: Bana bir iyilik yap Fred hepimizin ayni gemide olmasi gibi biliyik laflar etmekten kagin. Bill'e

programinizin sponsoru, ayrica askeri sézlesmelerin sahibi olan Alcoa’ya geri doniip onlara McCarhty hakkinda

tartistiginiz igin byik sikintiya gireceklerini sdylemeliyim.

Murrow: McCarthy’e saldirmiyoruz.

Sig Mickelson: Kavga baslatiyorsun.
Konusmalarda gectigi Gzere habercilik anlayisi Chomsky’nin bahsettigi (izere siyasi burokrasilere katki saglamak agisindan
oldukg¢a 6nemlidir. Programa sponsor olan firma askeri s6zlesmelerin sahibidir ve orduya yonelik yapilacak bir haber
onlarin hosuna gitmeyecektir. Dolayisiyla programin desteklenecek bir tarafi kalmayacaktir.

Murrow: Komunist damgasi vurdugu insanlarin %99’unda yaniliyor.

Bill: Fazla ileri giderse senato sorusturma agar biz de bunu haber yapariz.

Murrow: Ama insanlarin sivil 6zgiirliklerini ihlal ettiginde %100 yaniliyor.

Bill: Sen de onu basinda yargilamaya mi ¢alisiyorsun? Kendisini suglayan kisiyle ylizlesme hakkina sahip mi? Buna

karar vermissin ve bir gergek olarak sunuyorsun. Cekini ben yaziyorum. Yazlik evini sana ben aldim ve oglunu da

ben okutuyorum. Bu is ¢igirindan ¢ikmadan 6nce bana soylemeliydin.
Diyalogda gectigi Uzere gazetecinin 6zgurligu kanal sahibi belirlemektedir. Bourdieu gazetecilerin durumlarinin
bulunduklari alana gore sekillendiginden bahsederken bu tarz bir durumdan s6z etmektedir. Alanin aktorleri alana 6zgi
kurallara gore hareket etmektedirler. Bu kurallar gemberi kanal patronlarinin sinirlarini gizdigi kadar genisleyebilmektedir.

5. Sonug¢

2005 yilinda George Clooney yonetmenliginde c¢ekilen “Good Night and Good Luck” filmi gercek bir hikayeden
senaryolastirilmistir. Gergek ve kurgunun i¢ ice gectigi bu filmde kullanilan gorintilerin birgogu donemin CBS
televizyonunun arsivinden alinmis gergek roportajlar ve haberlerden elde edilmistir. Bu boyutuyla film bircok kesim
tarafindan tir olarak belgesel sinema anlayisina daha yakin olarak yorumlandiriimaktadir. George Clooney’nin bu filmi
yapma amaci da gazeteci olan babasinin basindan gegen benzer bir hikayeyi yansitmaktir.

Film gazetecilige, televizyonculuga dair keskin ve net mesajlar iletmektedir. Bir yaniyla film televizyonun egitim vermek
amaciyla kullanilmadigi 6lglide insanlari eglendirerek diisiinmesini engelleyerek uyumlu birer birey haline getirmektir. Bu
distince toplumu elestirel yaklasimdan uzaklastiracak ve hikiimet politikasi ne olursa olsun geri planda kalacaktir. Clinkii
giindemde programda gectigi gibi kim milyoner olmak ister tarzinda bir program olacaktir. insanlar buna alismistir. Kimse
elestirel diisinmemekte televizyondan toplumu eglendirmesi beklenmektedir. Bill karakterinin de Murrow’a anlatmaya
cahstigl konu budur.

Filmde gazetecilik meslegi hakkinda ciddi mesajlar verilmektedir. Bu anlamda filmde iki tiir gazeteci prototipi ile
karsilasilmaktadir. Birincisi Murrow tarzinda dogru ve arastirmaci haberci prototipi iken ikinci tir ise filmde hig
gorlilmeyen fakat iktidar yanlisi haberleri ile bahsedilen O’brein’dir. Bu anlamda bakilacak olursa filmde Bill'in de
bahsettigi Gizere Murrow ve Fred tavirlariyla gazetecilik dersi vermektedirler.

Murrow ve ekibinin yapmis oldugu iki haber Uzerinden film degerlendirilebilir. Bu haberlerden birincisi Radulovic
haberidir. Radulovic kominist olmakla suglanip ordudan atilmistir. Clinki babasinin Sirp¢a konusmasi bile onun Amerikan
toplumuna zarar verebilecek birisi olmaya yetkin kilmaktadir. McCarthy’nin komiinist olmakla sugladigl bircok kimsenin
aslinda masum oldugu toplumun bir kesimi tarafindan bilinmektedir. Clinki suglanan kimseler ile ilgili ya kanit yoktur ya
da gizlilik esasina dayatilarak haksizliklarin Gsti 6rtiilmektedir. Murrow ve ekibinin yapmis oldugu Radulovic haberi de bu
tirden bir olayin aydinlatilmasini saglamaktadir. Kom{inist ilan edilen Radulovic’in komiinist olduguna dair somut bir delil
yoktur. Bu haberin bir kanaat onderi olarak benimsenen Murrow tarafindan ortaya konmasi toplumun genis kesiminde
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orduya karsi soru isaretleri olusturacagindan ordu Radulovic hakkinda vermis oldugu uzaklastirma kararini geri almistir. Bu
durum Bucher’in Eylem kuraminda lzerinde durdugu gazetecinin sistemi etkilemesine 6rnektir. Murrow bu basarisi ile
glcl elinde bulunduran siyasal sistemi alt etmistir.

Eylem kurami c¢ergevesinde Bucher’in gazeteci toplumu etkiler gortsiine yonelik bir diger dnemli 6rnek ise McCarthy
olayidir. Murrow yaptigi haber ile dogrudan McCarthy (izerine gitmis ve politikasini elestirmistir. Yapmis oldugu haberin
akabinde McCarhty’e s6z hakki verdiginde ise McCarthy Murrow’u komdinist ilan etmistir. Fakat Murrow bu suglamalarin
gelecegini bildigini yayinda canli yayinda ortaya koymustur. Bunu McCarthy’nin genel politikasi olarak yorumlamistir.
Sonug olarak senato Murrow’un haberini dikkate almistir. Murrow’un yapmis oldugu bu haber pek ¢ok kesim tarafindan
McCarthy’nin sonu olarak gortlmustir. Filmde de bu haberin ardindan McCarthy senato tarafindan sorusturmaya
alinmaktadir.

Murrow’un korkusuzca yapmis oldugu bu haberler onun basarisini kanitlar sekilde karsilik bulmustur. Gazetecinin diizeni
degistirebildigini gosteren bu orneklere karsin filmin diger boyutunda O’brein haberleri vardir. O’brein hiikiimet
politikasini savunmakta, kalemini hiikimet lehine kullanmaktadir. Hikiimet aleyhine yapilacak her haberde ilk tepki
McCarthy’den 6nce O’brein’dan gelmektedir. Murrow ve ekibinin yapmis olduklari haberler karsisinda O’brein Murrow ve
ekibini ¢ok sert sekilde elestirmistir. Dirlst gazeteciligiyle tanitilan Don Hollenbeck filmde O’brein’in kendisine karsi
yapmis oldugu suglamalar Uzerine intihar etmektedir. Bu boyutuyla filmde gazetecilik mesleginin iki yoni de gozler 6niine
serilmektedir.
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What is Scenario? This is a very common question every communication student must ask but actually nowadays
people whose interested in cinema and writing started to ask this question very often. In dictionaries, there are many
definitions of scenario and one of them is explaining exactly what scenario is. “Scenario is an outline of the plot of a
dramatic work the manuscript of a motion picture or a television scenario.” But how can anyone write a scenario, or
how are great scenarists writing it? In this book, Damla llerialkan and Recep Yilmaz are trying to answer these
guestions in a very plain way.

The book has two chapters. At the first Chapter, “How to Write?”, the authors llerialkan and Yilmaz have tried to make
a description of the scenario in finest details with asking questions and answering those. They have asked questions
about everything in the scenario and answered their questions for the reader, so they can understand the text easily.
They have tried to examine the scene, narration, storyboard and everything that has to be taken part in the scenario
by asking questions about them. llerialkan and Yilmaz not only targeted the academic professions but also ordinary
people from different professional groups who are interested in cinema and narrative writing. This choose led to the
book a simple and understandable language in every angle. The authors have enriched the narrative with using the
examples of famous movie scripts.

In the second chapter, bearing the title “How Do They Write?”, the authors llerialkan and Yilmaz have decided to
enrichment the narrative by using interviews which they prepared meticulously by talking with the famous scenarist
from Turkey. There are five interviews in this book, and all of these interviews have a different angle. They have talked
Yilmaz Erdogan about “Scenario as an art of defense”, and he explains how his scenarios work as a secret weapon to
catch the emotions. The interview with Birol Gliven is about “Scenario has to be destructive”, he insisted on every act
of write has to be different from the other scenarios. Scenarios have to change everything from top to bottom. Safa
Onal talked about details, he has said “Even greengrocers shaving process is a serious affiliate” so scenarists have to
describe everything in a different circle. Murat Seker talked about what being there means, “If | am in a bus, that
means | am not in a jeep”, and these differences allow you to head various pathways. Alican Yaras has said the writers
have to trust their instincts, “In your head, if you hear all the characters in their unique voices, then your script is
perfect”, so you have to listen carefully, you have to wait for them to talk to you, writers have to be patience.

llerialkan and Yilmaz’s book, which has been generally mentioned hereinabove, has shown a different angle to look
how to write a scenario in a simple way. The book has told every reader never afraid to start writing and it also helps
to write act by explaining what is narration, how can you prepare a detailed scene etc. Additionally, the presentation
of very important recommendations from famous and valuable scenarists has made the book different and interesting.
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